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Autorom reprodukovanej zanrovej
plastiky je vyznaimny bratislavsky
roddk (25. 10. 1844) sochar Viktor
Tilgner. V rokoch 1859-1861 a 1863-

1871 $tudoval vo Viedni na Akadémii
vytvarnych umeni u prof. Franza Bauera.
Popri $tidiu na akadémii pésobil v sochar-
skom ateliéri Josefa Gassera.

Na Svetovej vystave vo Viedni ziskal roku
1873 zlatd medailu za podobizen herecky
Ch. Wolterovej, neskor ziskal dalsie pocty
a ocenenia. Roku 1883 bol menovany za profeso-
ra na viedenskej Akadémii. Zomrel 16. aprila
1896 ako 52-roény na srdcovu chorobu

vo svojom viedenskom byte.

Viktor Tilgner svojou rozsiahlou a druhovo
roznorodou tvorbou patri do kontextu
rakuskeho i nasho vytvarného umenia.

V jeho diele dominuje portrét, ale venoval
sa qj tvorbe fontdnovych slsosi, pamat-
nikom, socharskemu dotvoreniu
architektiry, drobnym zanrovym
plastikam, tvorbe ndhrobkov

a figurdlno-dekorativnym pracam
umelecko-remeselného charakteru.

V tejto drobnej plastike Tilgner velmi
presvedéivo vystihol a zachytil typické
Straussovo gesto pri dirigovani. Mala slizit
ako pamiatkovy predmet pre Siroku verejnost,
obdivovatelov ,krdla valéikov”. Svedci o tom
aj dedikacia na podstavci sochy: ,Toto je

~ Viedencanom ich Schani.” Schani bola zdrobne-
nina Straussovho mena. Sochu dostala
priamo od Tilgnera Mdria Batkova, manzelka
bratislavského archivara-Jana Nepomuka
 Batku, ktory sochu roku 1916 daroval
Mestskému muzeu, odkial sa neskér dostala
do zbierok Galérie mesta Bratislavy. ‘

 Zelmira Grajciarova

Viktor Tilgner: Dirigujuci Johann Strauss -
1887. Bronz, vyska 35,7 cm. ‘
Znatené vpravo dolu na podstavei: V. TlIgner
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za nami je leto plné hudby, pred nami jeseri plnd hudby. Niekdajsie
slovné spojenie ,uhorkovd sezona” davno stratilo svoje opodstatnenie:
svedcia o tom sprdavy nasich prispievatelov, ktori sa rozbehli do sveta,
aby o atraktivaych letnych hudobnych ponukdch podali spravu. Ani
u nds nestichli tony hudby, ibaZe ponuka nie je aZ takd atrakiivna,
resp. stdle ju nevieme dobre ,predavat”. Tu i tam sa objavi drahokam,
no starostlivo ukryty vo vate priemernosti tazko ndjde svojho adresdta.
Lema sezona na Slovensku priniesla niekolko iniciativ. hodnych po-
vsimnutia, tie vSak ledaZe, alebo primdlo rezonovali. KolkoZe poten-
cialnych navstevnikov je dostatocne informovanych o pravidelnom cyk-
le koncertov na slovenskych historickych organoch, nesporne si zaslu-
hujiicom vacsiu pozornost. Ved hudba tu je umocnend o dimenziu
vzdcnej architektiiry, o historické suvislosti, o neraz nevsedné prostredie.
O tomto tradicnom festivale uverejnime spravu v nasledujiicom cisle
HZ... Potesitelnd bola novd inicitativa Konvergencii — minifestivalu ko-
mornej hudby v Bratislave, ktorého komornost sa vsak odrazila aj
na ndvstevnosti... A s dobrymi pocitmi odisli ti, ktorl sa ziicastnili na
Jjednom z dalsich nevsednych koncertov starej hudby v Trnave. Mohol
by byt podnetom pre mestské zastupitelstvo na podporu prestizneho pro-
Jektu. Aj o tychto podujatiach budeme informovat' v nasom 10. cisle.

Tu, v deviatke, Vdm predstavujeme niekolko osobnosti: Romana
Bergera pri prileZitosti jeho vyznamného Zivotného jubilea, vzdcnu
mladii slovenskii klaviristku Noru Skutovii v Miniprofile a v rubrike
Nds host klaviristu a pedagdga profesora Gyorgya Sdandora, ktory sa
s nami podeli 0 unikdtrne spomienky, o pedagogické ndazory... Morton
Feldman, skladatel navysost osobity, zaplita dalsiu kapitolu hudby
20. storocia a z klenotov slovenskej hudby Vs bliZsie oboznamime
s davno klasickymi Cikkerovymi Spomienkami... O dnes uz takmer
vSednom spdsobe ,riesenia” financnych taZkosti v Struktiire sloven-
skych stdatnych hudobnyeh institicit sa docitate v cldnku o zruseni spe-
vdckeho zboru SLUK-u — aj takymito letnymi aktivitami sa mdZe po-
pySit nasa hudobnd kultiira. Ako mienime na Slovensku riesit tento
psychologicky, socidlny a kultiirny problém? Existuju vibec iniciativy,
ktoré sa aspori na teoretickej irovni zaoberaji désledkami tychto kro-
kov, zamyslajiic sa nad tym, o znamend tento latentne vecny prob-
lém, nelimitovanuy hranicami konkrétneho sitboru, a teda nevzia-
hujiici sa len na jeho konkrétnych nezamestnanych, ale presahujiici
do nasej vzdialenejsej budicnosti, pokial rieSenia nebudii bazdlne,
ale budii len hasenim vzblknutych poZiarov...?

Moduldcie pokracuju jazzovou dieliiou a prindsaju prvy diel seridlu
Igora Wasserbergera o novych tvdrach siicaswého jazzu o Bélovi Fleckovi ...

Pestrofarebnid jeseri a bohatu hudobnu vrodu Vdm praje

Vasa redakcia HZ

BLAHOZELAME

Pri prilezitosti Diia Ustavy SR zapozi¢al prezident SR vysoké stétne
vyznamenania dvandstim slovenskym a dvom zahraniénym osobnos-
tiam. Za Gcosti predsedu parlomentu Jozefa MigaSa a premiéra
Mikuld$a Dzurindu, ktori vyznamenania odovzddvali, Radom Ludovi-
ta Stura I1. triedy bol oceneny Bohdan Warchal, ktory sa za vietkych
vyznamenanych podakoval slovami: ,Ocenenie je Gizasna satisfakeia,
Ze ¢lovek zanechal stopu, Ze urobil nieco, o malo zmysel.”

Minister kultiry SR Milan Kfazko odovzdal Styri Ceny ministra kul-
tiry SR za rok 1999 osobnostiam slovenského kultirneho a umelec-
kého Zivota za celoZivotné dielo. S radostou zaznamendvame, Ze ce-
nu si odniesli Peter Dvorsky, ktorého osobitne netreba predstavovat,
i Rinaldo Oléh za prinos pre slovenskd ludovi hudbu.

Ku gratulantom sa pripdja i redakcia Hudobného Zivota.

18

Argfmu;agi T LR i)

B HUDOBNY ZIvoT]| 9]2000



VYCHADZA MESACNE v HUDOBNOM CENTRE
MiCHALSKA 10, 815 36 BRATISLAVA

SEFREDAKTORKA

PHDR. ALZBETA RAJTEROVA
(Ter./rax: 421 7 54433716)

‘REDAKCIA
MGR. L¥D1a DoHNALOVA
HUDOBNA KRITIKA, PUBLICISTIKA
(TEL./FAX: +421 7 54430366)
MGR. ANDREA SERECINOVA
MooutAcie, CD ReCenZIE
(TEL./FAX: +421 7 54433716)
MgR. ELENA MLYNARCIKOVA
TAJOMNIEKA
(TEL. +421 7 54430366)

REDAKENA RADA
MiLoS BLaHYnkA, ELENA FiLippl,
Juras Hatrik, PeTer Ruséin,
MikutA3 Skuta, ZUZANA VACHOVA,
PeTER ZAGAR, VLADIMIR ZVARA

MARKETING
MGR. MARTINA BODNAROVA
(TEL. +421 7 54433532)

JAzZYKOVA UPRAVA
Dr. TiBor HROZANI

ADRESA REDAKCIE

MiCHALSKA 10, B15 36 BRATISLAVA 1
E-MAIL: HUDOBNYZIVOT@HC.5K

DESIGN A GRAFIKA
© CALDER
Juro Nagy, Zuzana CiceLovi

SADZBA A LITOGRAFIE
S+S TYPOGRAFIK
ANTON SEDLACEK

Tiaé
ExPRESSPRINT, Zoenka DoSovA

RozSirusE
PrRNS, A.s., MEDIAPRINT-KAPPA
A SUKROMNI DISTRIBUTERI.
Cena jedného &isla 29,- Sk.

Cena roéného predplotného (12 &isiel) 240,- Sk.
Objednavky na predplatné prijima PrNS, a.s.,
kazda posta, dorué [ a obchodné ipenie PrNS.
Objednévky do zahranicia vybavuje PNS, a.s., KoSicka 1,
813 80 Bratislova.

Objednavky na predplatné prijima tiez redakcio asopisu.
Neobjednané rukopisy sa nevracaji.

Podévani inovych zasielok povolené RPPBA -
Posta 12, dha 23. 9. 1993,

& 102/03. Indexové Eislo 49215. ISSN 13 35- 4140

NA OBALKE
OrERA v PUSTI (K ELANKU NA STR. 20).
Foto ARCHiV.

RepAKCIA HZ sA NIE VEDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

hudobné ® entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

LisT CITATELOM

Bernd O. Rachold, riaditel eurdpske;
pobocky Erich Wolfgang Korngold So-
ciety so sidlom v Hamburgu, oslovil re-
dakciu HZ s prosbou o sprostredkova-
nie. V liste sa o. i. piSe: ,V ramci nasho
korngoldovského badania su stale otvo-
rené otazky o koncertoch a umelcoch,
tykajucich sa tohto skladatela a Bra-
tislavy. Je to velmi polutovaniahodné,
pretoze Korngold viackrat bol hosfom
vo Vasom krasnom meste a tieto jeho
navstevy a kontakty so slovenskymi
umelcami nemame biograficky zachy-
tené.

Boli by sme velmi povdacni, keby ste
mohli uverejnif prilozené udaje vo Va-
Som casopise a dufame v primeranu
odozvu z radov Vasich citatelov...”

~ERICH WOLFGANG KORNGOLD, 1897
Brno - 1957 Hollywood

V ramci vyskumnych prac Medzinarodnej
Korngoldovej spolo¢nosti sirne hladime in-
formacie o navstevach a koncertoch sklada-
tela v Bratislave: koncertné programy, kriti-
ky, udaje o umelcoch atd.

7. oktéber 1919 - piesnovy vecer
s Korngoldom a sopranistkou Rosi Spiegel-
feldovou

15. september 1920 - Isty Arthur Foldes
pozval roku 1920 Korngolda archivovanym
listom na koncert. Hoci bolo niekolko dni
pred skuskami Korngoldovej velkej opere
Die tote Stadt v Hamburgu (premiéra 4. de-
cembra), skladatel este v septembri odcesto-
val do Vasho krasneho mesta na Dunaji

12. februar 1923 - Komorny orchester
Viedenskych filharmonikov hosfoval s diri-
gentom Rudolfom Niliusom a uviedol Korn-
goldovu suitu Viel Larm um Nichts

31. oktober 1925 - Huslovy virtu6z Vasa
Piihoda hral to isté dielo

5. december 1925 — Vase divadlo uviedlo
Korngoldov balet Der Schneemann spolu 8-krat
(divadelné programové letaky su zname).
Dirigovali Oskar Nedbal a Zdenék Folprecht

Sezéna 1924/25 — Slovenskd politika zo 16.
oktobra 1924 ohlasuje pre sezénu slovenskil
premiéru Korngoldovho Trig op. 1 v podani
Bratislavského tria a dalsie, doteraz nezname
navstevy a koncerty s Korngoldovymi dielami.

Informacie zasielajte na adresu:
KornGoOLD SocieTy
c/o Berno O. RacHoLp
Im GiNSTERBUSCH 46A
D-22457 HamBURG

Program:

Stvrtok 5. oktéber
9.30 - Otvorenie

J. S. Bach: Toccato d mol BWV 913
Toccata D dur BWV 912
© Mikulas Skuta - klavir

10.15 - 13.30

1. Siskové: Hodnotenie diela J. S. Bacha z aspek-
tu klasickej muzikologie

N. Hrékové: Niektoré (symptomatické) aspekty
aktudlinej bachovskej reflexie a recepcie

J. Doubravova: Muzikoterapia, meditdcia a hud-
ba 20. storogia

M. Blahynka: J. S. Bach vo filozofii 20. sto-
rocia

M. Hulkova: Hudba v evanjelickych kostoloch na
Spisi v 1. polovici 18. storocig

J. Lengova: J. S. Bach a Slovensko 19. storotio

L. Chalupka: Dielo J. S. Bachd ako inpirdcia
v slovenskej skladatelskej tvorbe 20. sto- ,
rocia .

Y. Kajanova: Recepcia hudby J. S. Bacha v siéas-
nosti

Slovenské muzikologické asocidcia pri SHU
3 usporiada
v spoluprdci s Katedrou hudobnej vedy FF UK
a s podporou Ministerstva kultiry SR
muzikologickd konferenciu v ramci BHS

BACHOVSKE INSPIRACIE V PREMENACH PRIESTORU A CASU

Bratislava 5. a 6. oktéber 2000
Hudobny salén Zichyho paldca, Ventirska ul.

V. Fulka: Polyfénno-kontrapunkticka Stylizacia

13.30 - 14.45

L. Mokry: Bachovska recepcia v Bratislave v ro-
koch 1918-1945

L. Vajdicka: Dielo J. S. Bacha a médid 20. storogia

J. Hatrik: Moment musical avec J. S. Bach - ge-
néza a peripetie (analytické margindlia
k vlastnej skladbe)

J. Ir$ai: En attendent Bach (éakanie na Godota)

Piatok 6. oktéber

9.30 - 13.00

I. Vojda: Suchonova Symfonické fantézia na
BACH - jeden z vrcholov skladatelovej - resp.
slovenskej - tvorby

M. Sedldr: Bachova hudba ako symbol a in3pirg-
cia - Symfonické fantazia na BACH E. Sucho-
fia v kontexte koncertov pre organ 20. storotia

V. Ruso: Malé prelidia a fugy J. S. Bacha v kon-
texte pedagogickej a interpretacnej praxe

I. Valenta: Klavirna knizocka Anny Magdalény
Bachovej ako ucebnica improvizovanéha
sprievadu

chordlu v diele J. . Bacha
K. Mediiansky: Viola da gamba v diele J. S. Bacha

@ HUDOBNY ZIVOT] g9]2000
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ZAMYSLENIE

PRI PRILEZITOSTI ZIVOTNEHO JUBILEA
RoMANA BERGERA

Uprostred leta oslavil Roman Berger, jed-
na z najvyraznejsich osobnosti slovenskej
hudby druhej polovice 20. storodia, svoje
neuveritelné sedemdesiatiny... Narodil sa
v polskom Stetine, Studoval v Katoviciach
ana VSMU v Bratislave. Posobil ako peda-
gog (Konzervatérium, VSMU) a vedecky
pracovnik (Ustav hudobnej vedy SAV).
Komponuje, prednasa a publikuje v oblas-
i filozofie a etiky umenia.

Roman Berger je skladatelom piSucim
z nastojcivej potreby ténmi vyslovit sa
v pravu chvilu k aktudlnym problémom
umenia a bytia. V kontexte slovenskej
hudby znie jeho hlas presvedcivo prave
tym, Ze neprichadza nonsalantne (s ponu-
kou svojho produktu a nadejou na jeho
ocenenie), ale aZ sviatocne, s vedomim
nevyhnutnosti obhajovat zo svojich pozi-
cil, rozhladu a skidsenosti autenticka tvo-
rivost. Ide mu o resuscitaciu hudby ako
umenia, schopného sa konstituovat ako
sucast kultirnosti cloveka. KedZe pred-
poklada prave takiito dimenziu a poslanie
skladatelskej ¢innosti, jeho opusy v kon-
frontacii s realitou sprevadza mucivé spy-
tovanie o zmysle tzv. vainej, umeleckej
hudby. V situdcii, ked sa pod plastikom
kultiry véera i dnes casto nivelizuje a za-
znava ,cultivatio“ duchovného rozmeru
cloveka, ked vladnu plytky hedonizmus,
banalita a predstava hudby sa viaze
k okruhu masovo orientovaného zabav-
ného priemyslu (pars pro toto, pracovisko
v Slovenskej televizii je nazvané ,redakci-
ou zabavy a hudby”), st skepsa ¢i rezigna-
cia opravnené. Berger vSak z moralnych
dévodov povazuje za potrebné - kedze zi-
je tu (a dosledne vzaté, je sticasfou tohto
systému) — protestoval v mene vlastnej
koncepcie, v podhubi ktorej je zakorenené
presvedcenie o zmysle a nadejach kreati-
vity... Preto bolo prirodzené, ze svoju ak-
tivitu neobmedzoval len na komponova-
nie, ale priebezne sa vyslovoval aj k nalie-
havym témam hudobnej vychovy,
vedeckého poznania, pozicie a exegézy
umenia. Ambicia nezit len v ulite pisania
not sa s Bergerovou d¢innostou spajala od
jeho nastupu do slovenskej hudby. Uz na
Gsvite tohto vstupu roku 1958 sa napri-
klad zaslizil o interpretaciu klavirnej so-
naty Ilju Zeljenku na jednom z komor-
nych koncertov Prazskej jari (bol to prvy
prienik slovenskej skladby z prostredia
viedy zacinajicej generdcie mimo skrom-
ného doméceho existenéného priestoru).
V tom case aj sposobom nezaviznej hry
overoval (spolu so Zeljenkom, Pavlom
Simaiom a etnomuzikolégom Ivanom
Macdkom) povab dotyku s podnetmi

Novej hudby. Bolo vSak priznacné, Ze tr-
valo dlhsie, kym sa rozhodol prejst od do-
tyku k tvorbe: elektroakusticka Elégia
vznikla ako prejav piety blizkemu clove-
ku. Berger uz od podiatkov prenikal pod
povrch lakavych a médnych veci; aj jeho
vzfah k inSpirdciam Novej hudby sa nevia-
zal na ich obdiv, ale na mieru ich funk¢-
nosti. (Preto v prvej polovici 60. rokov
uverejnil problémovo koncipovanu tva-
hu - publicistické entreé — na tému Stylo-
tvornej cistoty Zeljenkovho Osviencimu).
Ked v slovenskej hudbe vznikali seridlne
etudy a sonické Studie, v tipornej kompo-
zicnej analyze modality hladal schopnost
tohto systému sprostredkovat kontakty
s tradiciou eurdpskej hudby 20. storocia
(Bartok, Hindemith, Stravinskij, Schoén-
berg) i moznost Strukturalnou zodpoved-

nostou preklenut vnutorné rozpory vtedy
aktudlnej produkcie, ktora sa podla neho
prirychlo zriekla podstatnych vlastnosti
hudby sliziacich procesu morfogenézy.
Ako Student, nenechavajtici si mnohé ve-
ci len pre seba, mohol pri tomto stupni
analyzy inSpirovaf aj svojho ucitela (staci
porovnaf napriklad 5. symféniu D. Kardosa
s inymi dielami jeho symfonickej tvorby).
O smerovani a kvalite tychto hladani sve-
d¢i Bergerova absolventska skladba Trans-
formdcie, kde sa avantgardnym spdosobom
vyslovil nielen za seba, ale aj za hladadstvo
svojich vrstovnikov. Idea tvorby ako Spe-
cidlneho rieSenia problému generovania
poriadku, novej harménie medzi zdanlivo
protiredivymi vrstvami viedla Bergera aj
pri pisani cyklu troch Kenvergencii, zvuko-
vo skromnych monolégov, vnttorne viak
bohato prepletenych vazbami sivislosti na
ceste eliminovania chaosu.

Roman Berger nebol clovekom davu,
rad uskutoétioval svoje hladanie v tichu
koncentracie. Malokedy sa dal strhnit ko-
puldciou. (Ani dnes nie je clenom Spolku
skladatelov). Usilie byt uZitoény aj stavov-
sko-obdiansky ho sprevadzalo pri marnej
snahe rekonstituoval koncom 60. rokov
molocha hudobnickeho zvdzu na etické
spolocenstvo. Jeho opravnené a cisté po-
stoje boli tffiom v oku, preto hned na za-
Ciatku personalnych distiek musel odist
z vysokej skoly, kde na katedre hudobnej
tedrie mohol ako pedagog formovat nové

Foro arcwiv
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trendy vykladu hudby. Temer 10 rokov bol
nezamestnany, a v tejto etape, ked ho po-
stihla smrt dalSieho blizkeho cloveka Mira
Filipa, sa zacina popri orchestralnom
Memente a elektroakustickom Epitafe rodit
jeden z vrcholov slovenskej hudobnej
tvorby — meditativne tryznivé De profundis
na indpirativne texty Tadeusza Rozewicza.
Vazne svedectvo o dobe, vine, hriechu
a moznej nadeji z ocisty. Paralelne sa dy-
namizovala Bergerova esejisticka ¢innost.
Rozhladeny v impozantnom mnoZstve
spolocenskovednej, prirodovednej i filozo-
fickej literatiry sa vyslovoval nanovo k za-
kladnym otazkam hudby, umenia, kulttry,
vychovy a Zivota. Stbor jeho tivah a Stidii
z osemdesiatych rokov vysiel v kniznej po-
dobe pod titulom Hudba a pravda.

Kto pozna hudbu autora Suity v starom
slohu, Transformdcii, Konvergencii, Mementa,
De profundis, Exodu a dalSich opusov zo su-
kovsky, ¢i albanbergovsky zdanlivo skipe-
ho katalogu, vie o jej nastojcivej expresivi-
te. Ak pri odhalovani jej posolstva poslu-
chac eviduje jej dedikacné ¢ inSpiracné
zakotvenie, tusi, Ze mena Frico Kafenda
(3. klavirna sondta), Johann Sebastian Bach
(Konvergencie ¢. 2), Jan Rucka (Elégia), Mi-
ro Filip (Memento), Mikulas Kopernik (Epi-
taf), Karol Szymanowski (Sondta pre husle),
Jan Branny (Adagio ¢ 1) st indexom citli-
vosti na vedomie savislosti, na nemoznost
zastitit sa alibi a na potrebnost pokania. Je
to expresivita narocna (ani nedavno pre-
miérovana klavirna skladba Semplice nena-
hrava napriek svojmu nazvu pohodlnosti
apercepcie), davkovana na dlhsich plo-
chach, lebo si to vyzaduje povaha medita-
cie i tenzia vnitornych gradacii. Casto ju
sprevadza opravnené znepokojenie (utvr-
dzované citatmi — Beethovenova ,Osudo-
va“ v Memente, ,Dies irae* v Sondte pre hus-
le, signal ,SOS* v Exode IV), ¢i spochybno-
vanie zdanlivych istot — aj v Soft. November
Music pre klavir z roku 1989 znie ono vys-
trazné ,SOS“. TuSime, Ze prave pre perma-
nentnt aktualnost neutichla Bergerova ar-
gumentacia hovorenym (asto vystupuje
na konferenciach v zahranici) ¢i pisanym
slovom bojovaf za i proti — za vys8i du-
chovny rozmer konania cloveka ako jedi-
nej zachrany pred anticivilizacnou zahu-
bou, a proti tiskokom stidobého odstvania
umenia na perifériu spolocenského zauj-
mu. (Texty z devardesiatych rokov pod
nazvom Brdny hudby sa pripravuji na vy-
danie). Je typom, ktory nechce ustipif,
pretoZe vie o vaznosti diagnozy. Zadiera do
nasho vedomia a svedomia. Je seizmog-
rafom indikujicim poruchy i Sance na
zachranu. Jeho doterajSie vysledky maji
hodnotu posolstva, prerastajiceho lokdlnu
platnost. UZ aj preto mu vyslovujeme nase
uznanie, tctu a obdiv.

DOBRY DEN, ROMAN BERGER!
Lusomir CHALUPKA
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ZIVOTNE JUBILEA...

...Evy ZACHAROVEJ

Na strankach Hudobného Zivota si do-
volujeme pozdravif jubilantku, ktora
svojim vzdelanim (VysSia pedagogicka
£ odbor slovensky ja-

skola v Presove

zyk-hudobna vychova) nevlastni sice
diplom zbormajstra, no ktorej umenie
v tomto odbore spliia tie najvyssie
profesionalne kritéria. Eva Zacharova
(7. 7. 1940 v Presove) je dnes vyznam-
nou osobnosfou v zborovych a hudob-
nopedagogickych kruhoch, prikladom
pre mladych ucitelov a zbormajstrov.
Do 60. rokov sa datuje jej nastup do
zborového umenia, najskor ako dirigent-
ky niekol'kych Skolskych zborov, od roku
1976 zacina pisat kroniku Detsky spe-
vacky zbor Okresného domu pionierov
a mladeze v Presove, ktory pod jej diri-
gentskym gestom priniesol Slovensku
ocenenia z vyznamnych medzinarod-
nych safazi (Arezzo/Taliansko 1982 -
2. miesto; mimoriadne naroc¢na sttaz
v Debrecine 1984 — 4. miesto; Cantonig-
ros/Spanielsko 1986 — 1. miesto. Zacha-
rovej zbor presveddil kazdu porotu into-
nacnou distotou, vyrovnanosfou, vyra-
zovou prepracovanostou a prirodzenym
prejavom. V dramaturgii programov ak-
ceptuje najnovsie trendy, vdaka jej ini-
ciative vzniklo vela zborovych diel, ktoré
aj uviedla do Zivota (1. HruSovsky: Saris-
ské hry, J. Hatrik: Ked sa nam fiiga vydari,
cyklus Deti, Ked v nebi vyhrdvaju, Iris
Szeghy Hra, cyklus Bolo to tak?).
Uspechy zboru a zbormajsterky ,po-
smelili“ aj prezidenta vysokoskolského
miesaného zboru Collegium Technicum
Michala Kostelného, aby v kritickej
chvili, ked mu v Kosiciach ,zlyhali*

FOTo ARCHIV

vsetci dirigenti, pozval E. Zacharovi.
Pocas sedemro¢ného posobenia privied-
la Zacharova teleso do pozicie najlepsie-
ho vysokoskolského mieSaného zboru.
Zajazdy do Nemecka, Raktska, Spa-
nielska, Talianska, na Sardiniu, do Fran-
cuzska, Izraela vyvrcholili historickou
cestou do Juznej Ameriky roku 1993.
Koncerty v Argentine, Uruguaji, Brazilii
korunovala ponuka pre E. Zacharovii na
dirigentské miesto od riaditelky Escola
de Musica na Universitade Federal v Rio
de Janeiro.

Idealnym zaviSenim jej dlhorocnej
hudobnovychovnej i zbormajsterske;j
praxe bol prichod (1994) na katedru hu-
dobnej vychovy Pedagogickej fakulty
Univerzity P. J. Safdrika v PreSove.
V tlohe didakticky Hv aplikuje teoretic-
ko-metodické poznatky do konkrétnych
postupov. V Zenskom spevackom zbore
Iuventus Pedagogica Presovskej univer-
zity sa ujala dlohy hlasovej pedagogicky.

Zasadovost, zodpovednost a naroc-
nost predovsetkym voci sebe, ale aj
schopnost vyjadrif pokarhanie ¢ po-
chvalu, to st vlastnosti, pre ktoré si E.
Zacharova ziskava u Studentov a kole-

gov tctu a lasku. " )
IRENA MEDNANSKA

...IRENY MEDNANSKEJ

Réad by som sa vyhol patosu oficidlnych
gratuldcii, ten totiz vOobec nesedi jej
priebojnej, silnej povahe, vyznacujucej
sa skor pozitivnym, no celkom realistic-
kym pohladom na vietko vratane na se-
ba. Jej pracovné uspechy sa nerodili

lahko, boli vysledkom vniitorného za-
pasu medzi prirodzenym .sklon()m pus-
tif sa (najlepsie ihned) do ,fazkych
veci” a pragmatickym uvazovanim.
Narodila sa 28. juila 1950 v Povazskej
Bystrici (rod. Glogovska). Na zilinskom
Konzervatoriu Studovala hru na akor-

Foto arcHiv

.

dedne, po absolutdriu nastapila drahu
hudobnej pedagogicky: najskor na Kon-
zervatoriu v Ziline (1971-1973), potom
si to s manzelom violoncelistom Karo-
lom Mednanskym nasmerovala do Du-
rinska v Nemecku, kde viedla pobocku
Hudobnej skoly Nordhausen v Bleiche-
rode. Dialkovo vystudovala Vysoku hu-
dobnu $kolu Franza Liszta vo Weimare
(1973-1977). Po navrate posobila na
Katedre hudobnej vychovy PdF UPJS
v PreSove (1981-1988), kde bola zara-
dena na odbor ,ucitelstvo 1.-4., ¢o sot-
va zodpovedalo jej ambiciam. V tom ca-
se uz zacala publikovat, jej ohlasy a kri-
tiky na koncertné podujatia v Presove
sa objavovali v regionalnych i odbor-
nych periodikach (Ucitelské noviny,
Hudobny Zivot). Tri roky posobenia na
poste riaditelky Statnej filharmdnie
v Kosiciach (1988-1991) v nej rozvinu-
li manazérske a riadiace schopnosti.
Spolu s orchestrom zazila organizovanie
oslav 20. vyrodia jeho zalozenia (1989),
burlivé ponovembrové obdobie, mara-
ton nahrdavania CD platni pre firmu
HNH-International i sériu zahrani¢nych
umeleckych zajazdov.

Na Katedru hudobnej vychovy PdF
UPJS v Preove sa vratila v zmenenych
spolocenskych pomeroch (1991). Oka-
mzite zacala aktivne rozvijal medzina-
rodné kontakty, stala sa clenkou Medzi-
narodnej spolocnosti pre integrativnu
hudobni pedagogiku, ¢lenkou vyboru
Europskej asociacie pre skolski hudob-
nu vychovu so sidlom v Belgicku, pred-
nasala na sympéziach, semindroch
a kongresoch v Rakusku, Nemecku,
Franctzsku, Slovinsku, Belgicku, Svéd-
sku, Ceskej republike, na vysokych $ko-
lach v Nemecku, Rakisku a Holandsku.
Medzitym ju rychly sled neocakava-
nych udalosti postavil na celo Katedry
hudobnej vychovy PdF UPJS (1994),
ako aj do funkcie prodekanky pre za-
hranicné styky. Od roku 1997 je vedu-
cou KHv Fakulty humanitnych a pri-
rodnych vied na novozalozenej PreSov-
skej univerzite. Popri svojej pedago-
gickej a organizacnej ¢innosti publiko-
vala v poslednych 10 rokoch v doma-
cich a zahrani¢nych odbornych casopi-
soch, nedavno uspesne habilitovala na
bratislavskej VSMU.

TakZe, aby to nevyznelo prilis patetic-
ky (za vSetkych, ¢o Vas maju radi): srde-
¢ne gratulujeme k okrihlemu jubileu,
myslime na Vas a Zelame len to najlepsie!

PeTer RuSEIN
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ProFesOR VASA CERNY

Storocnicu narodenia vyznamného ces-
kého violonéelistu, virtuéza a pedagoga
prof. Vasu Cerného si s nami iste vdac-
ne pripomenu vsetci jeho Ziaci z,VSMU
v Bratislave i ta ¢asf naSej hudobnej ve-
rejnosti, ktora prisla do styku s tymto
vynimo¢nym ¢lovekom a umelcom-pe-
dagogom pocas jeho posobenia na Slo-
vensku.

Prof. Vasa Cerny sa narodil 28. augus-
ta 1900 v Olomouci. Po absolutériu
prazského Konzervatéria (J. Burian)
a stidia u L. Zeljenku posobil v Ces-
kej filharmonii (1922-1945), ¢inny bol
aj ako solista a komorny hrac¢ (Prazské
kvarteto, Moravské kvarteto).

Roku 1945 opustil Ceski filharméniu
a rozhodol sa pre pedagogicki a so-

listick ¢in-

nost. Od ro-
ku 1945 do

1950 podso-

bil na Kon-
zervatoriu
v Brne, kde
vychoval ge-
neraciu vy-
znamnych
i 2 hudobnikov
& (spomenme

St. Apolina,
I. Mérku, J. Sikoru, F Tannenbergera,
clenov Janackovho kvarteta).

Velmi tuspesné bolo pésobenie prof.
Cerného ako externého pedagdga v ro-
koch 1954-1963 na bratislavskej VSMU.
Celé obdobie, v ktorom bol na tunajsej
skole jedinym pedagogom hry na vio-
loncele, by si zasluzilo podrobné zhod-
notenie z pohladu rozvoja violoncelo-
vého umenia a pedagogiky prostrednic-
tvom jeho Ziakov na Slovensku.

60. a 70. roky venoval prof. Cerny
pedagogickej ¢innosti na AMU v Prahe,
ktora bola vlastne jeho stalym domo-
vom. Tu, podobne ako na JAMU, mal
Ziakov zo Slovenska, ¢o sa zapojili ds-
pesne do hudobného diania podla vzo-
ru svojho milovaného profesora, ktory
vdaka obrovskej vitalite, eldnu a tvori-
vym sildm dokazal ucif subezne na viet-
kych troch akadémiach v Ceskosloven-
sku.

Svoju pozemsku pif ukondil 13. jila
1982. Pamiatka na bohaty a obetavy zi-
vot prof. V. Cerného ostane v mysliach
jeho Ziakov vzdy ziva.

M. CervENAK, J. MEHLY

RIESENIE
NA RADE JE SPEVACKY zBOR SLUK-u

Po Komornej opere a Spevohre Novej
scény sa uprostred leta v tichosti, bez
protestov aké sprevazali svojho ¢asu lik-
vidaciu tychto siborov, ,vyriesil“ eko-
nomicky problém SLUK-u: dilom 1. au-
gusta doslo v dosledku tzv. organizac-
nych zmien k zruseniu Spevackeho zbo-
ru SLUK-u.
Podla ume-
leckého ve-
diceho zbo-
ru Branisla-
va Kostku
pristupil ria-
ditel SLUK-u
k tomuto rie-
Seniu potom,
¢o Minister-
stvo kultiry SR zredukovalo prispevok
zo Statneho rozpoctu asi 0 15%, pricom
dochadza k persondlnej redukcii o cca
25%.

Trochu historie: Spevacky zbor je za-
kladajicim siborom SLUK-u (1949).
Jeho umelecka ¢innost bola v prych de-
safrociach po jeho vzniku zamerana na
spolocné programy celého siboru,
pricom interpretoval zborové skladby
slovenskych autorov, zvacsa upravy slo-
venskych ludovych piesni. Roku 1969
sa uskuto¢nil prvy samostatny a cappel-
la koncert zboru, ktorého repertoar po-
zostaval eSte najma z tvorby stcasnych
slovenskych skladatelov, no postupne
sa rozSiroval o svetovi zborovu tvorbu.
Zbor realizoval coraz viac samostatnych
koncertnych vystiipeni doma i v zahra-
nici a pocetné nahravky v rozhlase, na
zvukové nosice. Zbor sa staval aj zanro-
vo Coraz flexibilnejsim vdaka netradic-
nym a velmi uspeSnym projektom,
realizovanym v koprodukcii, napriklad
s Novou scénou (Kubo) alebo s Divad-
lom Andreja Bagara v Nitre (Bdthoryc-
ka). Vyvijal sa smerom k modernému
polyfunkénému siboru Specifického
folklorneho hudobného divadla, zacho-
vajic si pritom zameranie na klasicku
zborovi tvorbu (za zmienku stoji prog-
ram otvaracieho ceremonialu BHS ‘99,
nahravka Troch dedinskych scén Bélu Bar-
toka pod taktovkou Ivana Fischera
s Budapestianskym festivalovym or-
chestrom pre spoloc¢nost Philips Classic,
1998).

Ako podotyka zbormajster B. Kostka,
nijaké iné profesionalne hudobné teleso

na Slovensku sa v sucasnosti nevenuje
v takom rozsahu slovenskej povodnej
tvorbe. Zbor je ojedinely aj svojim obsa-
denim: je (bol) to jediny profesionalny
komorny zbor na Slovensku. A do treti-
ce: je telesom otvorenym pre umelecké
experimenty, pre zanre, oslovujice aj
sucasného, najmd mladého divaka a po-
sluchaca. Nezanedbatelna pritom je jeho
pozornost venovana detskému divakovi.

Na otazku
miery efek-
tivnosti zbo-
ru B. Kostka
pripomina,
7e sucasnych
15 predsta-
veni mesac-
ne znamena
plnd vyuzi-
tost zboru.

Na tlacovke SLUK-u 5. septembra
sme sa riaditela organizacie Ing. Petra
Litomerického spytali, ¢i sa uvazovalo
aj o inych alternativach rieSenia financ-
nej situacie SLUK-u, o takych, ktoré by
z hladiska socidlneho a kultirneho ne-
mali likvidacny charakter?

»UvaZovalo sa o redukcii poctu zamest-
nancov vo vsetkych zloZkdch organizdcie. To
by viak kvalitativne zasiahlo vsetky sitbory
tak, Ze by jednoznacne klesla iirovesi pro-
dukcii. Preto sme zvolili radSej toto bolestivé
riesenie ako mensie zlo a zrusili sme iba jed-
nu zloZku — zbor. Clenom zboru navrhneme
spoluprdcu inou formou... Keby som vedel,
akd bude nasa financnd situdcia v janudri
2001, i bude lepsia ako teraz, mohol by som
pripadne podrZat mali cast zboru.

Na druhej strane musim konstatovat, Ze
o0 tanecny subor je nepomerne vacsi zdujem
a my musime ist na efektivnost.”

Zbor je momentalne vsak vyuZity
v koprodukénych projektoch...

LAle tie nie su vecné. Okrem toho je prav-
dou aj to, Ze pre podobné koprodukcné pro-
jekty klasicky skolené hlasy nie si vidy
idedlnym riesenim (pre program Strom aj
pre predstavenie Kubo by autori boli upred-
nostnili ,prirodzené” hlasy)...”

Predchadzala diskusia vasmu rozhod-
nutiu o zrueni zboru s Ministerstvom
kultiry?

.Predchddzala. Ministerstvo vsak nemd
prostriedky na zvysenie prispevku, najmd
nie v pripade, ked nemoZeme poskytniit pre-
svedcivé arqumenty o efektivnosti siiboru.
Zial, nemohol som... Rozhodnutie o zruseni
zboru sme si naozaj neulahdili a ini formu
spoluprdce budeme hladat.”

Foro ArcHlv
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MINIPROFIL HZ]| ELEONORA SKUTOVA «iavir

Stidium: 1981-1987 - Konzervatérium Bra-
tislava (klavir — Juraj Masinda, ¢embalo -
Robert Grac)

1988-1992 VSMU (klavir — Milo$ Starosta
a Daniela Varinska)

1992 - 1993 - stif¥ndistka Slovenského hu-
dobného fondu

od roku 1993 - korepetitorka na Cirkevnom
konzervatériu v Bratislave,

od roku 1994 — postgradualne $tudium na VS-
MU so Specializaciou na hudbu 20. storocia,

interpretacné kurzy - PieStany (Eugene Ind-
ji€), Szombathely — Bartdkov seminar (Zol-
tan Kocsis, Andras Wilheim), Weimar (Ru-
dolf Kehrer), Darmstadt (Siegfried Mauser,
Marianne Schroederova); niekolkorocna
pravidelna spolupraca s Marianne Schroe-
derovou.

Clenka VENI ensemble a VENI kvarteta,
OPERA APERTA ensemble,

Koncerty: Melos-Etos, Vecery novej hudby,
ako solistka so Slovenskou filharmoniou,
so Statnou filharméniou v Kosiciach, so
Symfonickym orchestrom Slovenského
rozhlasu, na recitaloch a v réznych komor-
nych zoskupeniach vo viacerych krajinach
Eurépy a Ameriky (Cesko, Madarsko, Ne-
mecko, Rakusko, Rumunsko, Taliansko,
Polsko, Kanada, Argentina...)

Nahravky - Slovensky rozhlas, Cesky roz-
hlas, Slovenska televizia, Hessensky roz-
hlas (SRN); CD —komorna tvorba Vladimi-
ra Godara, Petra Zagara, VENI ensemble
(tri CD), Brahms: Sonata F dur s Jozefom
Luptakom, CD s Eugenom Prochacom:...

@ Co rozhodlo o vasej hudobnickej drahe?
Od detstva som sa subeZne a s rovnakou
intenzitou venovala trom oblastiam: po-
hybu (gymnastike), vizudlnemu (vytvar-
nému) umeniu a hudbe - bola som rada
sama, malokedy som sa cely den hrala
s kamaratmi, takZe som na vSetko mala
¢as. O mojej hudobnej budicnosti roz-
hodla vlastne moja ucitelka klavira, ktora
bola presvedcena o tom, Ze mam hudobny
talent hodny profesionalizacie.

B Hudobnd verejnost vds zaraduje najskor
do ,zdsuvky” sicasnej hudby, pripadne hudby
20. storodia...

0d svojich prvych klaviristickych krokov
som mala akysi prirodzeny pozitivny
vzfah k hudbe 20. storodia, ktora pre mna
neznamenala nijaku intelektudlnu zataz,
naopak: pri stadiu tohto repertodra som
uz v ranom veku prejavovala isti davku
samostatnosti. S radostou som hravala
skladby svojich spoluziakov na konzerva-
tériu a VSMU a ked sa otvorili hranice, pl-
nym dusSkom som prijimala, pocivala,
Studovala obrovské mnozstvo hudby, naj-
ma tej najsucasnejsej. A bola to aj vec
prilezitosti: velmi rada som prijimala po-

nuky, tykajice sa tohto repertoara... Bolo
to krasne obdobie v mojom Zivote. Nikdy
som sa viak tomuto repertodru nevenova-
la vylucne, vidy som hrévala aj tzv. klasi-
ku, po¢nic Bachom, Beethovenom... az
po Skriabina. A coraz viac sa k nej vra-
ciam.

B Zotrvajme este pri hudbe 20. storocia: vds
repertodr svedci o mimoriadne Sirokom $tylo-
vom rozptyle — postihuje azda vsetky, aj tie naj-
protikladnejsie prejavy hudby nasho veku. Ako
sa ortentujete?

Dnes mam uz naozaj dost velka skisenost,
takZe uz nepotrebujem privela stidia na to,
aby som si vytvorila nazor na novu sklad-
bu, ktora sa mi dostava na pult. Pokial ma
zaujme svojou vypovedou, Struktirou, vy-
razom a pouzitymi prostriedkami, netrva
dlho a zacnem sa nou zaoberal. No pre
mnia je riskantny fakt, Ze sa pomerne rych-
lo uéim; aby sa to neobrétilo proti mne, po-
citujem, Ze je Cas sustredif sa na konkrétne
plany, projekty a menej sa rozdrobovat.

@ Existuje akési klisé: tzv. emécia sa spdja
s klasicisticko-romantickym repertoarom, ratio
§ hudbou 20. storocia. ..

A nadvazne dalsie klisé, podla ktorého in-
terpreti hudby 20. storocia sii menej sposo-
bili na hudbu starSich obdobi. Ak mé inter-
pret srdce i rozum, technicki zdatnost, vie
¢osi o Stylovej diferencovanosti, tak dokaze
uchopit vypoved skladby a pravdivo ju vy-
slat k posluchacom; ti to pocitia a pritom
nie je dolezité, akej hudby sa dotkol. Hud-
ba kazdého velkého skladatela — & je to
Schubert, Chopin alebo Feldman, Gubaj-
dulinova — si zasliZi ti najlepSiu interpre-
taciu... Vdaka skisenosti so sticasnou hud-
bou mam mozno iny pohl'ad’aj na starsiu li-
terattiru, vnimam suvislosti, ktoré by som
cez filter” 20. storocia vari aj prehliadla.
@ Je to takpovediac pohlad z opacnej strany
v porovnani s tymi, ktori zacinajil od intenziv-

Foro arcHiv

neho Stidia tzv. starej hudby. Co si myslite o in-
terpretdcii Schuberta ¢i Chopina na fortepiane,
teda na ndstroji zo zaciatku 19. storocia?
Rada by som prijala moZnost takejto skii-
senosti. Roznost zvuku a technickych
parametrov dobového nastroja celkom
nanovo osvetli to-ktoré dielo a prispeje
k pochopeniu niektorych zdanlivych
zvlastnosti ¢i nelogickosti zapisu.

@ Solovd hra, komornd hra, hra s orches-
trom...

Milujem komorni hudbu a vela sa jej ve-
nujem. Nechcela by som byt ochudobne-
na o proces stretnutia partnerov, o spolu-
pracu, o vzajomné poctivanie, prisposobo-
vanie a zrod spolo¢ne interpretovaného
diela: je to mimoriadne vzrusujuce, pl-
né napdtia, dovery a obojstrannej ucty.
Snazim sa tieto pocity a zazitky uchovat aj
vtedy, ked dlhodobo spolupracujem s ty-
mi istymi partnermi... Sélova hra je nieco
celkom iné: clovek je ponechany sam na
seba, je to zodpovednost a napdtie celkom
iného druhu... A hra s orchestrom: opat
celkom iny, mimoriadny zazitok... Tazko
by som zostavila hierarchiu svojej osobnej
preferencie tychto troch rozdielnych in-
terpretacnych moznosti.

@ Hudobnd spoluprdca s manZelom-klaviris-
tom...

Cim dalej, tym lepsie si rozumieme aj hu-
dobne. Hra na dvoch klaviroch ma vela
repertoarovych moznosti. Problémom su
dva klaviry porovnatelnej kvality na jed-
nom podiu.

@ Do akej miery rozhoduje zvoleny repertodr
o tispesnosti interpreta?

Je vlastne celkom jedno, ¢im, resp. akou
hudbou interpret oslovi publikum, ¢i sa vé-
bec rozhodne interpretovat sticasni hud-
bu. Slobodné rozhodnutie umelca, ktory je
oboznameny s kultirnym dianim vo svete
a napriek tomu nerad zaraduje hudbu
20. storocia do svojho repertodra, ma inu
vahu nez rozhodnutie hudobnika, ktory si
zvoli opacny postup: z nedostatocnej zna-
losti si usije vetu ,mne sa to nepadi”.

@ Spokojnost s profesiondlnou kariérou? Hu-
dobneé ldsky, idedly, sny?

Mala som vela prileZitosti a vadSinu z nich
som vyuzila. Plati vSak stale: pre hudobnika
je prvorada pdédiovéa skusenost. Prajem si,
aby sa kontinuita moznosti hrania nepre-
trhla. Aby som mala dost sil vedief sa sprav-
ne rozhodniif, po akej ceste sa mam uberat,
kam aZ moézem postival vlastné hranice.
Chcela by som, aby to, ¢o robim, naplialo
mna a v neposlednom rade tych, ktori to
odo mma prijimajy, dobrou energiou. @

6
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SEDEMDESIATINY ZUS
J. RosINSKEHO v NITRE

Uplynuly Skolsky rok sa na nitrianskej
ZUS J. Rosinského niesol v znameni
oslav sedemdesiateho vyrodia jej zaloze-
nia. Pri tejto prilezitosti $kola usporia-
dala rad zaujimavych podujati ako kon-
certy, vernisaz, happeningy ¢ vystipe-
nia literarno-dramatického a tanecného
siboru. Okrem toho privitala viacero
vyznamych hosti a vydala reprezenta-
tivnu publikaciu.

Historiu nitrianskej umeleckej skoly
zacali pisat vtedaj$i starosta mesta
K. Cobori a prvy riaditel skoly B. Lito-
borsky. V sticasnosti je plne organizo-
vanou ZUS so Styrmi odbormi, 69 pe-
dagogmi a takmer 1500 Ziakmi. Pocas
uplynulych rokov sa Skola stala prvym
stupienkom zivotnej drahy pre viaceré
osobnosti vyznamne formujtice profil
umeleckého Zivota na Slovensku. Na
pode Skoly posobili viaceré hudobné
telesa, napriklad Nitrianske kvarteto,
pri zrode ktorého stal Bartolomej
Urbanec, dalej Spevacky zbor, Detska
dychova hudba, Komorny orchester
ziakov a Komorny orchester Nitra.
Dnes tu su swingovy orchester, slaci-
kovy orchester, vokdlne kvarteto, tria,
detsky divadelny sibor, baletné studio
a komorny sibor pedagogov Collegium
cantorum.

SiLvIA STRUHAROVA

KoSICKi KONZERVATORISTI
v JAPONSKU

Akordednovy orchester Konzervatoria
v Kosiciach sa 16.-24. jila zicastnil na
8. medzinarodnom hudobnom festivale
mladych v meste Shizuoka. Z pévodne
prihlasenych osemdesiatich orchestrov
rozneho obsadenia (i spevackych zbo-
rov) organizatori festivalu pozvali §tr-
nast stiborov z dvanastich statov Eurd-
py, Ameriky, Afriky a Azie. Akordeon
nema v Japonsku tradiciu, pricom do-
maci akordeonisti studovali prevazne
v Eurdpe a v zadmori. Vystipenie nasho
akordednového suboru bolo teda nielen
spestrenim, ale aj obohatenim festivalu
a istou atrakciou. Informacie o podujati
poskytol umelecky veduiici a dirigent or-
chestra Vladimir Cuchran:

»Na zaklade pozvania sme do Shizuo-
ky poslali organizidtorom festivalu nase
nahravky, videokazety, bulletiny. Orga-
nizatori nam hradili pobyt, my sme si

zaplatili cestu. Finan{ne nam vyrazne
pomohli Krajsky drad v Kosiciach, Mi-
nisterstvo Skolstva a viaceri sponzori,
pricom kazdy ucastnik platil 10 000 Sk.
Pre spresnenie: iba spiatocna letenka
stala 28 000 Sk. Prijatie v Japonsku
a celd organizacia festivalu boli vyni-
kajuce a precizne. Usporiadatelia nam
venovali maximalnu pozornost a pri-
pravili pre nas subor Styri vystipenia.
Vsetky mali vrely a srdecny ohlas, aj
preto, ze takyto sibor nastrojov v Ja-
ponsku nepoznaju. Na volné dni nam
organizatori pripravili poznavaci prog-
ram. O technickom zabezpeceni kon-
certov v porovnani s nasimi podmien-
kami ani nehovorim. Mali sme vzdy za-
istené skusky, ozvucenie, aparatiru, po
kazdom koncerte sme mali k dispozicii
nahravku celého koncertu i videokaze-
tu. Cielom festivalu bolo predstavit mla-
deznicke orchestre s prevahou univer-
zitnych orchestrov. Cely festival by som
hodnotil ako precizne a do najmensich
detailov zorganizovanu slavnost hudby,
ako si to moze dovolit ekonomicky bo-
hata krajina.”

§. CuriLta

V POHODE A POROZUMENI

V diioch 26. 7. az 3. 8. sa uskutocnil
3. medzinarodny festival mladeznic-
kych zborov na nemeckom polostrove
Usedom. Prinosnou sucastou festivalu
bola studijno-umelecka a zborovo-pe-
dagogicka praca na medzinarodnych
workshopoch, ktoré viedli renomovani
odbornici: Marijke Coghe (Belgicko),
Bob Chilcott (Velka Britania) a Helmut
Steger (Nemecko).

Spojené zbory réznych krajin mali na
kazdodennych skiskach unikatnu moz-
nost Stiudia a interpretacie vybranych
zborov.

Okrem tradi¢nych diel (J. S. Bach, C.
Monteverdi, Z. Kodaly) boli pripravené
aj diela menej frekventovanych autorov
(C. Janequin, G. Duffay, F. Zagatti). Pre
zbory tu bola vitand moznost obohatif si
repertoar o niekolko diel sticasnych au-
torov (Henryk Colding-Jorgensen, Kurt
Bikkembergs, Billy Joel, Stephen
Leek a Bob Chilcott — lektor jedného
z workshopov). Organizatori darovali
cast notovych materidlov zicastnenym
zborom.

Zameranie festivalu umoznilo vset-
kym zborom dostato¢ne uplatnit vlast-
ny program na pocetnych spoloénych

i samostatnych koncertoch, ktoré boli
intenzivne sledované Sirokou verejnos-
fou v celej oblasti Usedomu.

S mimoriadnou pozornostou sa stre-
tol zaverecny koncert v kostole Sv. Pet-
ra vo Wolgaste. Kazdy zbor sa predstavil
jednou vybranou skladbou a worksho-
pové zoskupenia zase skladbami, ktoré
so svojimi lektormi a zaroven dirigent-
mi nastudovali. V spoloénom predvede-
ni zaznela Gloria od J. S. Bacha a na za-
ver norska melddia, ktora zbor z Oslo
naucil vsetkych tcastnikov.

Organizacia festivalu mala vsetky
znaky dokladnosti, premyslenej dlho-
dobej pripravy, ¢o sa zurodilo v atmosfé-
re pohody, porozumenia, ale aj profe-
sionalnej pracovnej zodpovednosti.

Ucasf na tomto festivale mladych lu-
di, ktorych spaja zdujem o zborovy
spey, bola pre kazdého po kazdej stran-
ke prinosom.

Na festivale sa zacastnili: Detsky
zbor ,Die Ghespeelkens” Zoersel (Bel-
gicko), Mladeznicky zbor Katedraly
v Oslo (Nérsko), Mladeznicky zbor
,Kantilena” Lublin (Polsko), Dievéen-
sky zbor Hudobnej $koly v Twere (Rus-
ko), Popradsky detsky zbor (Sloven-
sko), Herman Vokal Miskolc (Madar-
sko), Zbor Gymnazia Otta Hahna
v Gottingene (Nemecko), Mladeznicky
zbor Wedemark (Nemecko), Mladez-
nicky zbor Gymnazia vo Wolgaste (Ne-
mecko). @

E. KaRHUTOVA

KALEVD OSKOTUVP]|

Slovenska filharménia vystipila

26. augusta na zdaverecnom koncerte
Medzindrodného hudobného festivalu
v Ceskom Krumlove, élena Asocidcie
eurépskych hudobnych festivalov, kto-
ry prebiehal od 4. augusta. Pod tak-
tovkou mladého kanadského dirigenta
Charlesa Olivieri-Munroea uviedla
diela Smetanu, Rimského-Korsakova

a Dvordka. Olivieri-Munroe, v siéas-
nosti $éfdirigent Teplickej filharmo-
nie, upozornil na seba viacerymi
vyznamnymi oceneniami. Je absolut-
nym vitazom tohtoroénej siitaze Praz-
skej jari. So SF Géinkoval uz roku
1998.

Na koncerte v Ceskom Krumlove

boli pritomni svédsky kralovsky par

a slovensky a kanadsky velvyslanec

v CR.
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wienerstaatsoper

Priaznivcom Slét{(’j opery vo Viedni sa
pontka na prave sa rozbiehajicu sezénu
velky, ojedinely vyber: v jej repertodri je
Sestdesiat inscenacii... Na tlacovke este
pred zaciatkom letnych prazdnin predsta-
vil scenar sezény 2000/2001 riaditel Ioan
Holender, pricom zhodnotil aj sezénu
1999/2000. Vyjadril spokojnost s navstev-
nosfou a s uspechom nezvycajného
~operného divadla” na terase budovy, slu-
Ziaceho defom. Po Uspesnej inscenacii det-
skej opery Traumfresserchen, ktora zostava
nadalej v repertoari, ju v aprili 2001 vy-
strieda nové dielo s nazvom 35. mdj. Au-
torkou je skladatelka Violeta Dinescova,
opera vznikla na namet poviedky Ericha
Kastnera.

V sezone 2000/2001 pribudni do re-
pertoaru Statnej opery tieto tituly: oraté-
rium Jakubov rebrik od Arnolda Schonber-
ga (bude to prvé scénické predvedenie
tohto diela vo Viedni) v nezvycajnej kom-
bindcii s Pucciniho jednoaktovkou Gianni

Schicchi, dalej obnovena premiéra Tristana
a Isoldy a premiéra detskej opery Wilfrieda
Hillera Peter Pan v produkcii mnichov-
ského Prinzregententheater. K Donizetti-
ho operam, uvadzanym na scéne Statnej
opery, pribudne Roberto Devereux s Editou
Gruberovou v tlohe kralovnej Alzbety 1.
DalSou premiérou bude jedno z najzavaz-
nejsich opernych diel Benjamina Britte-
na - Billy Budd. V maji 2001 sa po prvykrat
(!) na scénu viedenskej Statnej opery do-
stava Verdiho Nabucce (viedenskd premié-
ra bola roku 1843 v Kartnertortheater)
a na zaver sezény je v koprodukcii s Wie-
ner Festwochen (v Theater an der Wien)
naplanovana Figarova svadba. V januari
2001 sa v Statnej opere pri prilezitosti 100.
vyrocia umrtia skladatela uskutocnia Ver-
diho tyzdne, v ramci ktorych zaznie $trna-
st skladatelovych opier. V mard bude pre-
miéra Verdiovského baletu Kral Gustdv ale-
bo Maskarny bdl a v maji zaznie v opere
Verdiho Rekviem.

V nastavajucej sezone budd na scéne
Statnej opery spievaf Peter Dvorsky, Ser-
gej Larin, Dalibor Jenis a Miroslav Dvor-
sky a takisto Bratislavsky chlapcensky
zbor (Mefistofeles). Stbor Statnej opery
pojde koncom oktébra na svoje piate ja-

/

ponské turné, kde uvedie tri inscenacie
(v Donizettiho opere Linda di Chamounix
tu s Editou Gruberovou bude spievat aj
Miroslav Dvorsky). Placido Domingo bu-
de koncom maja a zaciatkom jina 2001
hosfovaf v nezvycajnej kombinacii opier
Komedianti a Gianni Schicchi (spolu Styri
predstavenia).

Subor baletu Statnej opery pripravuje
okrem spominaného Maskarného bdlu pre-
miéru Luskdcika a obnovené predstavenie
Wolfgang Amadé s hudbou W. A. Mozarta
a A. Salieriho.

V oktébri organizuje Stidtna opera
v spolupraci s Eurépskou akadémiou hu-
dobného divadla sympozium na tému
.Detska opera - esteticka vyzva a pedago-
gicky zavazok”.

V spolupraci s Centrom Herberta von
Karajana pripravuje Statna opera projekt
OPERA VIVA - divadlo pre deti: na 13
veceroch sa stbezne s predstavenim v bu-
dove Opery odohra v uvedenom Centre
rovnaké predstavenie v prisposobenej ver-
zii pod profesionalnym hudobnym a re-
zisérskym vedenim, pricom aktérmi buda
deti (vo veku 6-14 rokov) rodicov, prave
sediacich na ,normalnom* predstaveni.

NL, la

“

art pool sustreduje zaujem sikromného sektora o verejny

Nové opona viedenskej Stdtnej opery

Ako sme uZ ddvnejsie informovali, Statna opera iniciovala
v kooperdcii s ,art pool iniciativou pre aktudlne umenie”
pred tromi rokmi velkorysy projekt kazdorocnej vymeny

povrchu Zeleznej opony.
Na plochu 176 m? sa $pe-
cidlnou technolégiou
(CALSI Board), vyvinutou
pre viedenskd Statnu ope-
ru, aplikuje vytvarné dielo,
ktoré vzniklo na zdklade
objednavky medzinarodne;j
odbornej poroty. Tento rok
padla volba na americ-
kého vytvarnika Matthew
Barneyho. Umelec, narode-
ny v Kalifornii, upozornil
na seba filmovym cyklom
Cremaster, ktorého ,epické

rozmery a kozmologické dimenzie viedli k porovnavaniam
s Wagnerovym cyklom Nibelungov Prsten”, a ktory roku
1996 ziskal Hugo Boss Award newyorského Guggenheimov-

ho mizea.

dialég medzi umenim, hospodarskou sférou a médiami.
Uprednostnovanym ciefom tohto spolocenstva je otvorenie no-
vych priestorov pre sii¢asné umenie v médiach (dennd tlag, plo-

gatovacie plochy, fasady
budov, elektronické média
a internet). art pool finan-
cuje projekt zeleznej opony
vo viedenskej Stdtnej opere.
Barney o svojej zeleznej
opone: ,Ndvrh na oponu
je podobnou meditaciou
[ako vo filme Cremaster 5,
pozn. red.] o proscéniu.
Jeden Satyr hladi do saly,
druhy sa otdca k javisku.
Obaja sa jednoducho
snazia uchopit svoj
chvost. Konstruovand kra-

jinaYe zviditelnend lupou. ZItd, modrd a zelend stuha
oznacujl tri moznosti: ZItd reprezentuje zlaty dom, bledo-
modrd malovand krajinu v pozadi a chladnd zelen ostré

svetlo, reflektované zlatym oblikom proscénia.” la
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Wiener Konzerthaus

pontka v sezéne 2000/2001 270
koncertov v 35 cykloch, spo-
lu s mimoriadnymi koncertmi
a koncertmi v ramci festivalov
350 podujati. Tohtoro¢nou no-
vinkou je cyklus vSetkych Beet-
hovenovych klavirnych sonat
(Rudolf Buchbinder) a cyklus su-
boru Quatuor Mosaiques. Popri
Jklasickom” repertoari programy
zahmaju jazz, Iudovi hudbu, d-
tania, prednasky, obednajsie kon-
certy a Styri cykly pre deti. Kon-
zerthaus ma svoje sidelné subory
so samostatnymi cyklami, o. i. Alban Berg
Quartett, Hagen Quartett a Haydn—’[‘rio.
K mimoriadnym udalostiam nastavajticej
sezony nesporne bude patrit predvedenie
velkolepého diela L. Nona Prometeo, Ba-
chova Omsa h mol v podani J. Savalla, kon-
certné predvedenia Schénbergovej opery
Mojzi§ a Aron, Verdiho opery Attila
a Bernsteinovej hudobnej komédie Won-
derful Town alebo Harnoncourtova inter-
pretacia Dvorakovej 9. symfinie. Hudba
20. storocia, resp. sucasna hudba zaujima
v sezone Konzerthausu popredné miesto,
a to aj mimo Specializovanych festivalov,
organizovanych samostatne (Horgdnge
2001), alebo v spolupraci s inymi institi-
ciami (Wien Modern 2000). Konzerthaus
sa v osobitnych cykloch venuje pravidelne
mladym nastupujicim interpretom z Ra-
kiska i zo zahranidia.

Z neprehladného mnozstva sSpickovych
interpretov fazko vybrat niekolko mien -
zaujemci sa mézu s programom sezony
podrobne zoznamif na www.konzert-
haus.at. Na tejto adrese mozno nacriet aj
do histérie Konzerthausu od roku 1913 —
je tu archivované kazdé z takmer 11 000
podujati!

Kompletna rekonstrukcia a renovacia
Konzerthausu, prebiehajica ,za pochodu”
uZ niekolko rokov, bude tohto roku ukon-
fend otvorenim novej siene (v suteréne)
a reStauracie.

wiener @ konzerthaus

Gesellschaft der Musikfreunde
(Musikverein)

ma tieZ svoje pravidelné, tematicky zame-
rané cykly, v kazdej sezéne ozvlastnené
novymi ¢i aktudlnymi aspektmi. Tohto ro-
ku tu pri prilezitosti svojich 70. narodenin
vystipi na viacerych koncertoch raktsky
klavirista Alfred Brendel a osobitny cyklus
Jje venovany Mstislavovi Rostropovicovi,
v ramci ktorého vystiipi ako sélista i diri-
gent. Musikverein je sidlom Viedenskych
filharmonikov, ale scasti aj Viedenskych

GESELLSCHAFT DER MUSIKFREUNDE
IN WIEN

symfonikov a Rozhlasového symfonic-
kého orchestra ORF, ale sezéna sa zakaz-
dym vyznacuje hostovanim mimoriadne
velkého poctu Spickovych svetovych or-
chestrov (tohto roku to budu o. i. tri naj-
vid§ie londynske orchestre, Concertge-
bouw Amsterdam, Symfonicky orchester
Bavorského rozhlasu, Jerusalem Sym-
phony Orchestra a rad komornych or-
chestrov). Maju tu svoj domov pravidel-
né koncertné cykly aj legendarne sibory
pre sucasni hudbu Kontrapunkte, resp.
pre stari hudbu Concentus Musicus, vel-
ké recitdly, piesnové vecery, cyklus mla-
dych interpretov a na druhej strane tri
koncertné cykly pre deti, ludova hudba...
Bach je jednym z akcentov sezdny, rov-
nako viak Mozart ako trvaly viedensky
magnet.

Viedenski filharmonici

koncertuji prevazne v Musikvereine, kde
majui svoj samostatny abonentny cyklus
(10 programov, kazdy koncert sa opakuje
raz alebo dvakrat) pod vedenim naj-
vyznamnejsich svetovych dirigentov. Toh-
to roku to buda H. Rilling (Bach, Men-
delssohn), Mariss Jansons (Beethoven,
Dvorfak, R. Strauss), Sir Simon Rattle
(Haydn, Berg, Beethoven), B. Haitink
(Haydn, Strauss, Brahms), W. Sawallisch
(Pfitzner, Schmidt, Schubert), P. Boulez
(Bartok, Webern, Debussy, Stravinskij),
G. Prétre (Schubert, Berlioz), Z. Mehta
(Schubert, Schénberg, Cajkovskij), S. Oza-
wa (Mozart, R. Strauss), M. Rostropovi¢
(Cajkovskij, Sostakovi¢). K tomuto cyklu
pribudnit mimoriadne koncerty v nasta-
vajucej sezone pod taktovkou N. Harnon-
courta (4 koncerty, vratane novoroéného
koncertu) a Z. Mehtu (dva koncerty,
z nich jeden v opere - Verdi Messa da
Requiem), T. Pinnocka (Bach).

Viedenski symfonici (Séfdirigent Vladi-
mir Fedosejev)

nemajui vlasini koncertnd sien a svoje
koncerty organizuju v spolupraci s oboma
velkymi viedenskymi koncertnymi siena-

mi (Musikverein a Konzerthaus). Roku
2000 oslavuje tento orchester 100. vyro-
¢ie svojho zaloZenia; v centre oslav stoji
slavnostny koncert 22. oktobra s progra-
mom prvého koncertu. Popri orchestral-
nych koncertoch ponika orchester aj ko-
morné koncerty telies, ktoré tvoria jeho
¢lenovia.

Berlinsky filharmonicky orchester
(Séfdirigent Claudio Abbado)

zostavuje svoj celosezonny program od
nastupu C. Abbada do funkcie $éfdirigen-
ta vzdy podla urcitej témy, motta, ktoré sa
vinie cez vSetky abonentné cykly. K tejto
zvolenej téme vydéava orchester zakazdym
aj knizku s vyznamnymi odbornymi pri-
spevkami. Mottom sezény 2000/2001 je
pri prileZitosti 100. vyrocia Verdiho umrtia
v januari 2001 sldvna veta z findle jeho
opery Fasltaff. ,Tutto nel mondo ¢ burla.
L'uom & nato burlone” (Vietko na svete je
zabava. Clovek sa rodi ako blazon.) ako
prejav osvietenej mudrosti staroby. V den
spominaného vyrocia zaznie pod Abbado-
vou taktovkou Verdiho Messa da Requiem.
Jas, pokoj, veselost a radost st voci patosu
a tragike tohto diela prevazujicim drama-
turgickym kontrapunktom. Medzi sklada-
telmi takmer dominuje Haydn, ktorého
tvorba je nezvcajne casto v silade so zvo-
lenou celosezénnou témou. Programy
BFO uz na prvy pohlad prezradzaji mi-
moriadnu pestrost dramaturgie: klasici
eurdpskej moderny (Skriabin, Strauss,
Stravinskij, Prokofiev, Barték, Janacek,
Ravel, Sostakovi¢, druhd viedenska skola,
Mosolov, Weill, Varese, Lutoslawski, Britten,
Hindemith, Messiaen a mnohi dalsi si po-
davajui ruky so sucasnymi autormi ako
Copland, Ligeti, Kanceli, Schuller, Gubaj-
dulina, Berio, Henze, Isang Yun, Kurtag
a mnohi dalsi, neraz nositelia neznamych
mien. Takmer maji prevahu nad klasiciz-
mom a romantizmom. Pestrosf do dra-
maturgie vnasaju aj komorné subory
BFO (0. i. Scharoun Ensemble, Kvarteto
bicich nastrojov BFO, Filharmonické dy-
chové kvinteto a dalSie). Popri Abbadovi
st dirigentmi v uZ7 zacatej sezéne Dutoit,
Rattle, Jansons, Harnoncourt, Norring-
ton, Herreweghe, Zinman, Mehta, Ma-
azel, Sanderling, Chailly, Sawallisch, Do-
mingo... Atrakciou nesporne bude spo-
lo¢né vystipenie BFO s Lincoln Center
Jazz Orchestra v programe so symfonic-
kym jazzom pod taktovkou Claudia Ab-
bada... Aj BFO ma svoj mladeznicky pro-
jekt: Karajanom zaloZeni Orchestralnu
akadémiu, ktorej Stipendisti tiez vystupu-
ju na podiu BFO. @
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Gyorgy Sandor

AMERICKYKLAVIRISTA MADARSKEHO POVODU (1912, BUDAPEST), ABSOLVENT AKADEMIE FERENCA
LisztA v TRIEDACH BELU BARTOKA (KLAVIR) A ZOLTANA KODALYA (KOMPOZICIA). BUDAPESTIANSKY
DEBUT - 1930, MEDZINARODNA KARIERA OD ROKU 1937. AMERICKY DEBUT vV CARNEGIE HALL
ROKU 1939, ODVTEDY TRVALY POBYT V USA. SANDOROV REPERTOAR ZAHRNA KLAVIRNU LITERATURU
0D BACHA PO SUCASNOST A JE ZVACSA ZAZNAMENANY NA ZVUKOWCH NOSICOCH (O. I. NAHRAVKA
SUBORNEHO KLAVIRNEHO DIELA S. PROKOFIEVA - 1967; 1965 - GRAND PRrix DE DisQuE
ZA NAHRAVKU BARTOKOVYCH SOLOVYCH KLAVIRNYCH KOMPOZICIi). PEDAGOG, EDITOR.

V LETE 1999 VIEDOL MAJSTROVSKY KURZ V PIESTANOCH A VYSTUPIL NA RECITALI V ZRKADLOVEJ SIENI
v BRATISLAVE vV RAMCI KULTURNEHO LETA (PRED POLOPRAZDNOU SALOU...).

S JEDNOU Z POPREDNYCH SVETOVYCH OSOBNOSTI KLAVIRNEHO UMENIA 20. STOROCIA SA
ZHOVARALA ALZBETA RAJTEROVA.

@ Va3a cesta k hudbe...
Narodil som sa v Budapesti. Bolo nas pat deti a podla vte-
dajsich budapestianskych zvyklosti sme sa vietci ucili hudbu,
no len ja som sa stal profesionalnym hudobnikom. Zacal som
u svojej sestry, pokracoval som na hudobnej skole. Ako 18-roc-
ného ma Skola predstavila na verejnom koncerte, ktory sa,
nastastie, celkom dobre vydaril. V tom case kazdy mimoriad-
ny talent chodil k Dohnanyimu, lebo bol hudobnikom vo ve-
ducich pozicidch: v rozhlase, na akadémii, vo filharmonii. Aj
ja som sa k nemu prihlasil na Stidium, aj ma prijal, no musel
som poldruha roka cakat, pretoze ziakov prijimal iba kazdy
druhy rok. Uz vtedy som Studoval u Ko-
dalya kompoziciu. Uprostred skolského ro-
ku (1930) som sa vybral k Bartékovi, ktory
bol velmi mily, vypocul si ma a prijal ma
ako sikromného Zziaka. V nasledujicom
septembri som sa zapisal na Akadémiu Fe-
renca Liszta, na pedagogické oddelenie, kde
vyucoval Bartok. Podla méjho pévodného
planu som chcel niekol’ko hodin absolvovat
u Bartéka a potom prestipif na umelecké
oddelenie, kde vyucoval Dohnanyi. Po pr-
vej hodine u Bartdka vsak bolo jasné, Ze zo-
stanem u neho. Styri roky som bol jeho Zia-
kom.
@ Aky bol Barték v siikromnom a pedagogickom sty-
ku, ako vyucoval?
Bartdk bol velmi rezervovany a citlivy, velmi introvertny, ne-
ziadal nikdy laskavosti, nikdy nikoho nevyuzival, no zaroven
bol nesmierne dobromyselny. Ked mohol, vzdy pomohol.
Doniesol som na ukazku dva listy, z ktorych jeden napisal na
moju Ziadost, ked som zacal koncertovat v zahrani¢i, druhy
som objavil iba pred niekolkymi rokmi v New Yorku. Pisal ho
po taliansky istej spolocnosti, ked sa dopocul, Ze ma mienia
angaZovat. Nepovedal mi o tom ani slovo. Nedavno som si
kupil original tohto listu.

Vyucovanie prebiehalo tak, Ze Bartok predhraval. Slovami

ni¢ nevysvetloval. Ked som zahral, zdvorilo sa podakoval,
oslovoval ma vZdy ,pan Sandor” a nasledne zahral ta istd
skladbu. Ci uz Bachovo prelidium alebo Debussyho, Petrus-
ku ¢i Hammerklavier sonatu. Bolo to fenomenalne. Ked som
sa spytal na nejaku fazku pasaz, ako a o mam urobif, odpo-
vedal: treba cvicif. ,Ako treba cvicit?“ ,Ja to robim takto.”
A zahral. Chcete tak alebo onak, to je vasa vec. Nevyucoval
ako bolo zvykom, ked pedagogovia jasne povedia, ¢o a ako
treba urobit, ale ukazal vysledok a rieSenie sme si museli
najst sami. Bol to idealny spésob vyucby.

la Opravil, ked sa mu nieco nepacilo?

Sadol si a zahral. Nepovedal, Ze nieco je zlé,
nespravne. Pravda, ked sa ¢lovek velmi vela
vypytoval, odpovedal. Jednoducho ukazal
umelecky vysledok, a technické rieSenie si
kazdy musel najst sam.

Mal celkom osobity sposob hry na klavi-
ri. Legendy o tom, Ze hral divoko a strnulo,
st absurdné. Vobec nebol strnuly, no velmi
ekonomicky, pohyboval sa velmi malo, ale
vSetko tam bolo. Nikdy neudrel vedla -
myslim, Ze niet jediného dokumentu o chyb-
nom udere.

i@ Dnes st na CD pristupné aj nahravky
Bartéka-klaviristu s repertoarom od
Couperina po vlastné kompozicie. Kazdy, kto si ich vy-
pocuje, musi byt ocareny muzikalitou, striedmosfou,
primeranostfou jeho interpretacie. Aj dneiny poslu-
cha¢ moéze jeho hru vnimat ako velmi modernu, ne-
preromantizovanii, s dérazom na zretelnost.

To, ¢omu hovorite moderné, je asi to nad¢asové, vecné, to, o
je v%dy dobré. Vycitil a interpretoval naladu, ktori do diela
vkiddal autor.

I Zelal si Bart6k, aby jeho Ziaci hrali aj jeho skladby?
Bartok nikdy nikoho o ni¢ neziadal. Bolo mu treba veci na-
vrhnif. Ked som k nemu prisiel, hral som uZ dost naroné
skladby ako Lisztovu Don Juan-fantdziu a Schumannovu

Foro arcuiv
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Sondtu cis mol, Bacha, Brahmsa i Bartékovu Suitu. Jeho ostat-
nym dielam som vtedy nevelmi rozumel. Roku 1927 - ako
mlady chlapec — bol som na koncerte, ked Bartdk hral sveto-
vl premiéru svojej Sondty a spominam si, Ze ma to velmi vy-
strasilo. Bola to Skaredd hudba a celkom nezrozumitelna.
O niekolko rokov, uz ako jeho ziak, som si uvedomil, Ze to,
¢o komponuje, je urcite dobré, iba tomu nerozumieme. Zaci-
nali sme s jeho Rumunskymi tancami, s Allegrom barbarom, te-
da s lah8imi skladbami a potopgn som sa pustil do Sondty,
naucil som sa ju, hoci som nerozumel ani jedinému tonu.
Hral som ju asi Sest mesiacov, naspamat.

Neskor som mal moznost nastudovart s nim jeho prvé dva
klavirne koncerty. Okrem mia mal tito moznost iba Jené
Deutsch, Bartokov oblubeny Ziak, ktory vsak zomrel velmi
skoro.

I V 3tyridsiatych rokoch ste obaja zili v Amerike. Stre-
tavali ste sa s Bartékom?

Po Bartokovom prichode do Ameriky roku 1940 som ho cas-
to vidaval. Zial, zil tam uz iba
pat rokov. Je zazrak, ze v tom-
to kratkom case, navyse fazko
chory, napisal styri velké die-
la. Zomrel v septembri 1945.
Ked som sa v auguste vratil
z Juznej Ameriky do New Yor-
ku, navstivil som ho. Den na-
to ho previezli do nemocnice.
Aj tam este stale pisal, kompo-
noval. Zacal byf uz slavny, do-
staval objednavky — od Kuse-
vického na napisanie Concerta,
od Primrosea na Violovy koncert
a od klavirneho dua Bartlett-
Robertson na koncert pre dva
klaviry, z ktorého sa nakoniec
vyklul 3. klavirny koncert.

@ Jendé Lehner udajne po-
ziadal Bartéka o napisanie
koncertného diela pre
slacikové kvarteto a or-
chester, ¢o Bartok odmie-
tol, vydavatelstvo Boosey
& Hawkes ho poziadalo
o skomponovanie novodobého cyklu na spdésob Bran-
denburskych koncertov...

A bol tu este Yehudi Menuhin, ktorému napisal obrovski
solovii huslovi sonatu. Bol velmi zamestnany a pracoval do
poslednej chvile. Ked ho prevazali do nemocnice, ¢o bolo
velmi smutné, vazil uz iba asi 45 kil. Bola pri tom jeho Zena
Dita a syn Péter. Na druhy den som ho navstivil v nemocnici
a viedy sa ma spytal, ¢ mam cas nieco urobif. PravdaZe som
mal. Vysvitlo, Ze mal pred sebou druhu korektiru Concerta,
ktorii na Ziadost vydavatelstva Boosey & Hawkes mal vratif
do 30. septembra. Bol 20. september. Poziadal ma teda, ¢i by
som mohol prezrief jeho opravy v partitire. Tesilo ma, Ze mu
mdZem pomdct. Pritom sa ani slovom nezmienil o 3. klavir-
nom koncerte, ktory pisal pre Ditu. Spominany obtah bol
plny mimoriadne zaujimavych autorskych poznamok. Pre-
zrel som ich a 25. septembra som ich podal na postu. Potom
som ho opaf navtivil v nemocnici - prave dostaval posledn
transfuziu. Videl som ho vtedy posledny raz... Noty, ktoré
som poslal do vydavatelstva, sa neskor stratili a dodnes sa ne-
nasli. Pravdepodobne sa stali ,obefou” nejakého zberatela.

S B. Bartdkom v USA

Bartok zomrel 26. septembra, 3. decembra mi zavolal Bar-
tokov spolupracovnik Tibor Serly, ktory dokon¢il inStrumen-
taciu 3. klavirneho koncertu, a spytal sa ma, ¢i ho chcem zahrat.
Pravdaze som chcel. Vtedy som sa dozvedel, ze Dita bola cho-
ra a nemohla dielo zahrat. Spolo¢nost Columbia oslovila Or-
mandyho s Filadelfskym orchestrom, urd¢ili termin a o $est
tyzdnov sa konala premiéra a nahravka.

Cely klavirny part tohto koncertu dokonéil sam Bartok.
Zial, iba v prvej Casti stihol zapisat aj vsetky tempové a dyna-
mické pokyny, v druhej Casti uz pomenej a v tretej autorské
pokyny celkom chybaji. Vo vydavatelstve Boosey & Hawkes,
zial, vela z nich doplnili a v 25 — 30 rokov trvajtcej kores-
pondencii som naliehal na opravy a zmeny. Dodnes sa vo
vydanom materiali nachadza niekolko zavainych chyb.

Podobne aj v 1. klavirnom koncerte, ktory ma opaf vyjst, bolo
takmer tisic chyb. Existuje Bartokova koreSpondencia, v kto-
rej sa stazuje, no vydavatelstvo nereagovalo. Pravda, Bartok
¢asto menil tempové a dynamické pokyny a ocakaval, Ze mu
vydavatelstvo vyhovie. Mi-
mochodom, 1. klavirny koncert
nie je velmi popularny, lebo je
mimoriadne narocny, pricom
je azda Bartokovym najzauji-
mavejsim dielom.

@ Z klaviristického hladis-
ka je 3. klavirny koncert
menej narofny neZ pred-
chadzajice dva koncerty.
Ako to vysvetlujete?

1. klavirny koncert je plny ok-
tav, 2. klavirny koncert je plny
akordov, v 3. klavirnom koncer-
te st nosné samotné melodie
v jednohlase. Je to otazka
ekondmie.

Roku 1950 som bol v Aus-

tralii, kde som s Klempere-
rom hral 3. klavirny koncert.
Tyzden predtym vysiel v Syd-
ney Morning Herald ¢lanok,
kde sa doslova piSe, Zze ked
Barték musel emigrovat
z Madarska (¢o nie je pravda,
lebo emigrovat nemusel, rozhodol sa sam), nemal po pricho-
de do USA ani haliera a aby zarobil nejaké peniaze, napisal
niekol'ko koncertov (huslovy, klavirny, orchestralny). Clanok
dalej uvadza, 7e sa ,zlomil” jeho Styl, aby vyhovel americké-
mu monohofarebnému vkusu. Sice sa konstatuje, Ze nie kaz-
dy s tymto tvrdenim suhlasi, pricom sa tu spomina aj moje
meno, ale neuvadza iny dovod zmeny Bartokovho stylu. Sa-
mozrejme, je to nezmysel. V skutocnosti nejde o ojedinely
jav: aj Beethovenov jazyk sa na konci ,ocistil”* — jednoducho
skladatelia sa ku koncu svojho zivota vyjadrovali s mensim
poctom tonov. To je vsetko. Bartokov 3. klavirny koncert je
rovnako dramaticky, rovnako lyricky ako vsetky jeho pred-
chéddzajice kompozicie, ibaze je tam menej ténov. Aj u Pro-
kofieva je v 9. sonate ovela menej tonov nez napriklad v 8. so-
ndte. Bartok nikdy nerobil kompromisy...
I3 Vratme sa k Sandorovi - majstrovi klavira... Bola
som svedkom vasho koncertu v Bratislave: aj vy hrate
velmi ekonomicky pokial ide o pohyby tela. Je to asi
vplyv Bartokovej $koly. Aj Dohnanyi hral vraj velmi
pokojne.

Foro arcuiv
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Ked sa clovek sustredi na hudbu a pokiisa sa premietnut
naladu diela, nema ¢as uz na ,cirkusy”. Aj tie si mozné¢, ale
treba ich cvicit osobitne.

[a Va3 stcasny repertoar je vysledkom niekol'ko desat-
rodi trvajliicej umeleckej, koncertnej kariéry, a - ako
ukazalo vase vystiipenie v Bratislave - oblubujete
programy so $tylovo zmieSanym repertoarom, od Ba-
cha po 20. storocdie. Rozsirujete si repertoar aj v sucas-
nosti?

Vieobecne plati nazor, 7e ked sa niekto narodil v Spanielsku,
hré dobre 3panidfsku hudbu, ten kto sa narodil v Rakisku za-
sa hudbu rakugsku. Ked som priSiel do Ameriky, kazdy bol
presveddeny o tom, Ze som Specialista na Liszta, kedze som
bol Madar. Spoloc¢nost Columbia si u mna objednala lisztov-
sky album (Danteovsku sonatu) a potom opaft Liszta a zase
Liszta. Alicia de Larrocha musi neustale hrat Spanielsku hud-
bu. Trvalo nejaky ¢as, kym som spolo¢nost Columbia presve-
dcil, Ze hram aj Rachmaninova, Bartoka i Prokofieva, Schu-
manna. Dnes ma usporiadatelia ¢asto Ziadaju o Bartdka, lebo
som uZ jediny Bartokov Ziak, ktory koncertuje. Ale, samo-
zrejme, rozSirujem si repertoar, i ked nie v takom rozsahu
ako v minulosti. Pred niekolkymi rokmi som napriklad hral
Schnittkeho Klavirny koncert po tom, ¢o som ho pocul v Ta-
liansku - je to fenomenalna hudba... Popri spominanych
mie$anych programoch, ktoré hravam najma tam, kde vystu-
pujem po prvykrat, hram napriklad aj programy zostavené
z diel jediného skladatela - chopinovsky, schumannovsky
a pod. ... A, pravda, aj staré repertoarové skladby neustale
prinasaji nové interpretacné napady. Beethovenova sondta
zakazdym inSpiruje k novym rieSeniam.

la Spominali ste, Ze ste jediny koncertujiici Bartokov
ziak. Rada pripomeniem, Ze Bartok mal aj dvoch Zia-
kov z Bratislavy: Stefan Németh-Samorinsky tiez ke-
dysi posobil koncertne a pani Helena Gafforova je este
stale aktivna.

Nevedel som to... Bartok mal stovky Ziakov, maloktory
z nich bol koncertujiicim umelcom... Jenoé Deutsch, Gyorgy
Vésarhelyi, Julia Székelyova, Irén Marikova, dalej Helen Pa-
rishova v USA a dvaja-traja dalsi Americania. Ale, Zial, niet
bartékovskej interpretacnej tradicie. Zoltan Kocsis je vyni-
kajtici klavirista, skvele hra Bacha aj Bartoka a v Madarsku je
rad klavirstov, ktori vycitia, ako treba jeho diela intepretovat,
ale ozajstna tradicia nejestvuje. V. Madarsku sa dodnes pri in-
terpretacii Bartokovych diel trieska do klavira, alebo sa hra
precitlivelo. Nie je to spravne... Poznate historku okolo naj-
slavnejSej Bartokovej skladby Allegro barbaro? Povodne Bartok
napisal Allegro (in Fis). Neskor v Parizi isty kritik napisal velky
clanok pod titulom Les deux jeunes barbares Hongrois — myslel na
Bartoka a Kodalya. Bartok na to vtipne reagoval premenova-
nim skladby na Allegro barbaro. V skutocnosti to nie ja barbar-
ska hudba. Je to pochod. Ale kazdy trieska, biicha...

[ Allegro barbaro je vieobecne chapané ako kompozi-
cia v linii Stravinského Svitenia jari ¢i Prokofievovej
Skytskej suity...

Tie skladby vtedy eSte neexistovali. A pochody pisal aj Beet-
hoven... Kazdy velky skladatel pisal velmi rozmanitti hudbu.
Podobne ako v tejto kompozicii, aj v 2. klavirnom koncerte sa
trieska do nastroja, pritom tu ide o tanec. St tam akordy ako
v Petruskovi, ale Petruska je Petruska. A tancu treba daf tane-
¢ny charakter... Je to podobny pristup ako ten, podla ktorého
Mozarta treba hraf zasadne jemne, Brahmsa zasa fazkopad-
ne... Bartdk bol pritom velmi flexibilny, nemozno tvrdit, Ze
to alebo ono si zelal takto alebo onak. Rad sihlasil s inou

predstavou. Ked som po prvykrat priniesol na hodinu Allegro
barbaro, pri prechodnej pasazi po prvom useku mi povedal,
aby som hral viac taktov, lebo bolo potrebné decrescendo
a nebol som este dost tichy... V notach mam mnozstvo po-
znamok, ktoré nie si uverejnené. V prvom vydani Rumun-
skych tancov je v strednom dieli druhého tanca jednotonova
melddia, ku ktorej mi Bartok pripisal oktavu. Neskor vysla ta-
to oktava aj v tlaci. Teraz vysla v Dover Edition ,autenticka”
bartokovska verzia — bez oktavy... Aj Taneind suita ma svoju
histériu. Koncom roku 1944 — mal som vtedy vela premiér
v New Yorku (aj americkych skladatelov) — spytal som sa Bar-
toka, ¢i ma nové dielo. Odpovedal, Ze nova klavirnu kompo-
ziciu nema, ale ma dielo, ktoré este nikto nehral: klavirnu
verziu Tanecnej suity, ktora vznikla vzapdti po orchestralnej
verzii. Pre mna tdato klavirnu verziu prepracoval, mnoho
zmenil, vynechal niekolko taktov, ktoré v klavirnej verzii ne-
zneju dobre. Prisiel na koncert a vSetko bolo o. k. Odvtedy ti-
to verziu hravaju klaviristi ¢astejSie. Pred niekolkymi rokmi
som bol v Budapesti a na koncerte som hral Bartokovu kla-
virnu verziu Concerta. Pred koncertom ma navstivil isty velmi
vazeny bartokovsky odbornik a spytal sa ma, preco toto die-
lo hram. Odpovedal som, pretoZe je velmi krasne. Ano, od-
vetil, ale Bartok nechcel, aby ho verejne predvadzali. Spytal
som sa, odkial to berie. Odpoved znela: pretoze ho sam nikdy
nehral. Ano, hovorim, lebo zomrel. V tej istej debate sa ma
tento odbornik spytal, ¢o si myslim o Tanecnej suite, ved ani td
vlastne neslobodno hrat. Ved sam Bartok mi ju pontkol na
koncertné uvedenie, hovorim, sam ju na tento ucel upravil...
I3 Poznate velké mnoiZstvo koncertnych sieni na ce-
lom svete. Existuje miesto, kde hrate najradsej?
UZasné sii Carnegie Hall v New Yorku, Teatro Colon v Bue-
nos Aires, stara Academy od Music vo Filadelfii... Novsie sie-
ne v Eurépe poznam menej, ale hral som vo vynikajtcej Ber-
linskej filharménii. V sicasnosti sa na stavbe novych sieni po-
dielaju akustici, ktori sa orientuji podla zretelnosti ténov
v priestore, nie podla hudby, ktora si vyzaduje iné kritéria.
Avery Fisher Hall v New Yorku projektovali tiez akustici,
a ked bola hotova, museli ju prestaval. Smutny je aj pripad
londynskej Royal Festival Hall, kde som bol roku 1951 jed-
nym z inaugurujicich umelcov: akustika je tam celkom
mrtva. A Albert Hall v Londyne je z tohto hladiska smiesna.
Udajne Beecham raz povedal, Ze je to jedina sien, kde sucasny
skladatel moze svoju skladbu dvakrat pocut - vdaka ozvene...
I3 Hravate komorni hudbu?

Kedykolvek a kolkokolvek to je mozZné.

la Mate stalych partnerov?

Zial' nie, hraval som najma doma so surodencami. Verejne
som s Henrykom Szeryngom hraval vSetky Beethovenove
huslové sonaty, raz s Lehnerovym kvartetom. V Amerike je
clovek, 7ial, zaSkatulkovany: zacal som tam ako sélista a ked
clovek hral viedy komornua hudbu, kvalifikovali ho ako spre-
vadzaca, preto som komorni hudbu verejne nehral. Ale po-
znam celd komorni literatiru... Dnes je to uz inak: najvacsie
osobnosti mé7u popri svojej solistickej kariére hrat komornu
hudbu. Keby sa nasla prilezitost, tiez by som ju rad hral aj ve-
rejne. Problém je v tom, Ze komornu hudbu si treba doma
pripravil. Brahmsovo kvinteto vyZaduje prave tolko studia
ako jeho klavirna sondata, no prax je taka, ze kolegovia svoje
parfy ¢itaji na koncerte bez dokladného predchadzajiceho
Stidia. A to nie je ono... Len na okraj: klaviristi by mali spre-
vadzat spevékov - je to pre nich velmi doleZité.

| Vyucujete — nielen v Piestanoch...

Na Juilliard School of Music uz 16 rokov. Okrem toho mam
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mnohych siukromnych Ziakov zo vietkych kitov sveta. A ve-
diem majstrovské kurzy... Napisal som vsak aj knihu o klavir-
nej hre, ktora ma Siroki odozvu... Totiz, ¢im je viac klaviristov,
tym viac je chordb vyplyvajucich vyluéne z presilenia. Klavir
vsak nie je tlakovy, ale bici nastroj. Podstata spociva v tom, Ze
kladivo udrie na strunu a vyskodi naspat. Z toho vyplyva to, ¢o
by mal kazdy vediet: neslobodno tlacit, a uz vobec nie po tde-
re. Takmer vsetka klavirna technika sa zaklada na tom, Ze sa
domnievame, Ze v dosledku slabosti svalov (pretoZze nas hra
unavuje) musime posiliiovat. Tato teoria plati vSade, zaklada sa
vsak na dvoch omyloch: 1. svaly nie su slabé, resp. mame
mnozstvo silnych svalov, ktoré len treba vediet aktivovat;
2. klavir bol vynéajdeny pre ludi a nie pre atlétov, kulturistov.
Pri Sporte st potrebné: maximalna sila a optimalna koordina-
cia. Ked oba predpoklady su splnené, mozno sa stat majstrom
sveta, pretoZe tu niet hranic. Na klaviri i na husliach existuje
hranica. Ked prili§ tlaéime na struny, je to skaredé, ked' prilis
trieskame do klavira, je to tiez skaredé¢. Teda existuje hranica,
ktortii nemozno prekrodif. Preto nema zmysel snazif sa o ¢o

PiedTany 1999

Su klaviristi, ¢o radi spievaji a na kazdom tone robia choreo-
grafiu, s cielom spomalif naraz na klaves. To vSak nejde tlakom,
ale uvolnenim $lachy. Ked povoli, rychlost sa znizi. Teda kto
chee hrat forte, nema myslief na zavazie, na silu, ale na to, Ze
klaves musi stlacit rychlejSie. Ked sa cvi¢i s prstami na klave-
soch, musi sa do nich stréit, alebo tlacit, ¢o nie je dobré. S prs-
tami na klavesoch sa clovek citi sice bezpecnejsie, no prsty mu-
sia byt nad klavesami. Je to problém: kazdy prst ma svoj sval,
¢o sa neberie do uvahy. Vieobecne sa uvazuje o spravnom
drZani ruky. Pri uritej polohe ruky je vSak jeden prst umiest-
neny dobre, druhy nie. Prave vcera som Cital v New York He-
rald Tribune, Ze mnoht, ¢o pracuju s poéita¢mi, onemocnejt na
tzv. carper tunnel syndrom (zapal Slachového puzdra). Slacha
je svalovym ukoncenim. Ked je ruka nastavena tak, aby doslo
k ¢o najmensiemu treniu v jednom prste, potom to nefunguje
s inym prstom, ktorého §lacha v tuneli je vodi klaviattre
v inom uhle. Dosledkom nadmerného trenia je bolest, zapaly
a pod. a na tri mesiace treba prestaf hrat. Zapal svalu nie je ta-
ky neprijemny, trva len 2-3 dni. So $lachou je to horsie. Polo-
ha ruky musi byf preto flexibilnd. Podobnych problémov
S nespravnymi navykmi & tedriami je viac. Teda namiesto nie-
kolkohodinového hrania stupnic a ,posiliiovania“ rik sa treba
zaoberaf skor spravnou koordinaciou... O tom vietkom je mo-
Ja kniha. Je to nudné, bez anekdot, bez akejkolvek spiritual-
nosti, bez ,vaty”, hovori sa len o pohyboch rik a prstov. Kni-

Foro arCHiv

ha vysla okrem anglictiny opakovane v taliancine, polStine
a Cinstine a pripravuje sa Spanielsky preklad.

[ Klaviristi by teda mali mat vedomosti z anatémie.
Trosku. To nie je kategorické rieSenie. Spravidla klaviristi ne-
vedia cvicit. Cvi¢enie znamena opravovat, zlepSovat.

[a Vasi ziaci su pri prichode k vam viac-menej hotovy-
mi klaviristami. Ako postupujete u tych, ktori uz maju
zlé navyky, celkom ind techniku hry, nez aka sa vam
zda tcelna a zmysluplna? Preucate ich?

Prichadzaju ku mne spravidla preto, lebo maju nejaky prob-
lém. Keby ho nemali, nac¢o by za mnou chodili? Nového zZia-
ka necham najprv hrat a pokusam sa lokalizovat problém,
ktory ho obmedzuje. Potom ho vyzvem, aby mi ukazal ako
cvici. Ked zacne cvicit, vidim vSetko celkom jasne. Teda v pe-
dagogickom procese sa snazim eliminovaf prekazky. Ne-
cheem so Ziakom celi skladbu vystavat. To je spravidla v po-
riadku. Ale ked ma vzité navyky, obmedzujiice jeho muzici-
rovanie, snazim sa to vycistit. Marne by som hovoril: hraj
rychlejsie, tichsie, dolezité je ake hrat rychlejsie alebo tichsie.
Pokusam sa pomoct pri prekondvani technickej prekazky. Vy-
sledok sa niekedy odostavi okamzite, inokedy az neskor...

PiesTaNY 1999

Moje kritérium znie: ak nieco boli, nie je to dobré. V predslove
ku svojej knihe poznamenavam — ak mame pocit, Ze nieco nie je
v poriadku, nepokracujme. Ak predsa pokracujeme, unavime sa,
a ked sa unavime, niektoré svaly zacnu bolief. Ak pokracujeme
dalej, aby sme svaly posilnili, hrozi zapal slachového puzdra.

[a Dnes sa tieto zapaly niekedy lieia operativne.

Boze chran!. Okolo toho existuje uz cely chirurgicky priemy-
sel, je to biznis. Z 1000 operacii je potrebna jedna... V zasade
treba bolestiam predchadzat. Ak uZ nastali, treba nechat cas
na niekolkomesacnu regeneraciu, neoperovat. A potom hrat
tak, aby sme eliminovali pri¢inu problému. To je jediné riese-
nie... Leona Fleishera operovali, tla¢ priniesla velké clanky
o uspechu operécie, o tom, ze bude normalne hrat: hral raz
a nadobro skondil. Teraz vyucuje...

@ Ak hudbu si hravate doma, ked netreba konkrétne
cvicit, ale len tak, pre vlastné poteSenie?

Tazko sa mi odpoveda na tito otazku: vyhladam si vidy nieco,
¢o prave nehram na koncerte. Napriklad niekolko dni to je
niektoré velké Bachovo dielo (Chromatickd fantdzia a Fiiga),
inokedy jedna niektora z neskorych Beethovenovych sonat, ¢i
Chopinova mazurka... a o niekolko dni zasa cosi iné...

My klaviristi mame $tastie, Ze repertodr je obrovsky a v kaz-
dej skladbe vidy mozno objavif novi myslienku, novy detail,
nehovoriac o dobrej novej hudbe. Jednoducho: rad hram vzdy
nieco iné... @
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Jan Cikker

fSpomienky pre dychové kvinteto
a slacikovy orchester op. 25

Lubomir Chalupka

V zmenenych spolocenskych podmienkach po ukonceni dru-
hej svetovej vojny, ked vladla euféria z novych moznosti vy-
voja umeleckej tvorby, bolo prirodzené, ze aj v prostredi slo-
venskej hudby bola aktudlna otdzka inovacie Stylovo-estetic-
kej zakladne. Iniciativa, ktorii v tomto zmysle presadzoval
v rokoch 1945-1948 mlady estetik a kritik Oto Ferenczy, vy-
chadzala z predstavy, Ze romantické vrstvy v tvorivej orienta-
cii medzivojnovej generacie st uz pre povojnové obdobie ne-
aktualne. Podla neho nebolo vhodné zotrvavat na inspirativ-
nych zdrojoch estetiky Vitézslava Novaka, ucitela temer
vietkych slovenskych skladatelov, nastupujicich v 30. ro-
koch; prepdjanie baladickej, rapsodickej a impresivno-lyric-
kej expresie akcentované programovymi inSpirdciami v ich
dielach povazoval za prekonané. Horlil za povinnost rozsiro-
vat rozmer slovenskej narodnej hudby prijatim novsich pod-
netov z eurdpskej hudby prvej polovice 20. storocia. V jeho
mladicky prisnom kritickom zabere sa ocitla i tvorba popred-
nych predstavitelov slovenskej hudobnej moderny: napriklad
na margo uvedenia Slovenskej suity Jana Cikkera poznamenal,
Ze ,spOsob vyuzivania folklornej myslienky nasimi sklada-
telmi posobi dnes,
v r. 1946, pomerne
zastaralo.” (Pravda,
1946, ¢. 196, s. 5).
Bolo priznacné, Ze
na toto Ferenczyho

/SLOV!:NEKA FILHARMONIA V BRAT!SLAVI\

tvrdenie  bezpro-
stredne zareagovala
Zdenka Bokesova, I K O N C E RT

jedna z poprednych
postav vojnovej i po-
vojnovej hudobnej
kritiky, obhajobou
stylovych vychodisk
Cikkerovej genera-
cie ako jedine moz- T
nych pre perspektiv-
ny vyvoj slovenskej
hudby, pricom sa v jej
argumentacii objavi-
li zretelné crty ro-

KOMORNEHO ORCHESTRA

KONCERTNA SIEN POVERENICTVA VNOTRA

pacia ideologizovania. (Pravda, 1946, ¢. 202, s. 6: ,,...OZiveny ro-
mantizmus nebude skor uzavrety, kym nebudu uplne vycer-
pané tvorivé fondy ludu. Dolezité si je uvedomit, Ze tento oZi-
veny romantizmus nie je len vysledkom urcitého umeleckého
zamerania, ale suvisi s novym usporiadanim ludskej spoloc-
nosti.... Hudobny prejav ludu, ludi z fabrik a poli zostava
zdrojom, ak nie priam inSpira¢nym Zriedlom pre umelcov.”)
S Ferenczyho presvedcenim nepriamo polemizovali ,po-
stihnuti“ skladatelia — zhodou okolnosti roku 1947 vznikli
nové diela Alexandra Moyzesa, Eugena Suchona i Jana Cik-
kera, ktoré dokumentovali tvorivi istotu i vieru tychio skla-
datelov vo vlastné stylové vychodiska, ich nosnost a perspek-
tivnost. Moyzes v rozsiahlej 4. symfdnii vyuZzil starSie skice
z hudby k planovanym rozhlasovym hram a zachoval typ
evoluéného a polytematického symfonizmu, uplatneny uz
vo svojich prvych dvoch symféniach (1928 a 1932 — obe ne-
skor prepracoval). Aj Suchon zretelne demonstroval pevnu
kontinuitu s ranym obdobim svojej tvorivosti — vo Fantdzii pre
husle a orchester priamo siahol k pévodnej koncertantnej
skladbe Burleska op. 7 z roku 1933 a jej hudobny material

prepojil s mnovymi
// \ myslienkami do jed-
PROGRAM:

ného celku pone-
chajuic povodné opu-
sové cislo. Cikker

1. V. Novak: Slovicka suits, dielo 32 v nazval novonapisa-
V kostole — Medzi defmi — Zamlovani — U musiky — & o iy
¥ modt né dielo Spomienky,

¢im priamo zdoraz-
nil jeho retrospek-
tivne zameranie.

2. A. Moyzes: Janokikovi chlapei, predohra, dielo 211 L

3. E. Sucho#: Nox et solitudo,
par plesni pre mezzosoprin & maly orchester na basne
Tvana Krasku, dislo 4

Zorcilk m . . . — Balads — Stard romanes — Hrs, hums Ak v pripade Moy-
bledd . . . — Topole . . . o i
zesa a Suchona islo
Prestivks

o §irsi oblak suavis-
losti, Cikker pisal
svoj reminiscencny
opus ako plynuld
sucast prudkého in-

4. J. Cikker: Spomienky,
tri skindby pre alélikovy orchester, fisutu. hoboj Kiarinet,
fagot & rob, dieio 25
Barcarcla — Pastorale — Balada

5. V. Novik: Serenida D -dur, dielo 36
Preludium — Serensds — Notturno — Finale [/
¥

dividudlneho tvo-
' Dirigent: Vicixy Talch rivého vzplanutia,
ttinkuje: Datrina % ktoré urcovalo tem-

et MESthebh SrmEmivabice: po a presvedcivost,

mantizujiceho na- 25. NOVEMBRA 1849,

cionalizmu i antici- \ /

s akymi sa po svo-
\ / jom prichode na
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Slovensko (1939) etabloval v prostredi bratislavského hudob-
ného Zivota. V rokoch 1940-1946 postupne zaznelo sklada-
telovycha desat novych diel: okrem piesnového cyklu 0 ma-
micke (1940) a klavirnych skladieb V samote (1940) islo o roz-
mernejsie orchestralne, resp vokdalno-instrumentalne
kompozicie — Jarnd symfonia (1937), kantata Cantus filiorum
(1940), symfonicka basen Leto (1941), Concertino pre klavir
a orchester (1942), symfonicka basen s recitaciou Boj (Vojak
a matka, 1943), Slovenskd suita (1943), Selanka (1944), a napo-
kon symfonicka basen Rano (1945), ktoré boli temer bez vy-
nimky priaznivo prijimané dobovou kritikou (v jej ociach sa
Cikker rychlo stal rovnocennym partnerom A. Moyzesovi
a Suchonovi). Nielen kvantitou, ale najma kvalitativnymi
Stylovymi atribitmi tvorila spomenuté Cikkerova produktivi-
ta os profilacie kompozi¢nej tvorby v rokoch vojnového slo-
venského Statu a dodavala jej vnutornt dynamiku. Kazda
z napisanych a uvadzanych Cikkerovych kompozicii tej doby
predstavuje svojraznu sucast dozrievania skladatela, polyper-
sonalnej osobnosti, vinimavej na podnety, muzikantsky spon-
tanne a expresivne na ne reagujucej. Od oslavy mladosti
a prebuidzajucich sa zivotnych sil v Jarnej symfonii, cez inten-
zivny prejav lasky k blizkej osobe v cykle O mamicke a tlmo-
Cenie eroticky zvlnenych citov subjektu v Lete, objavuje sa aj
opojny tén vricneho vzfahu k slovenskej prirode (Selanka)
a v prenesenom zmysle aj k slovenskému cloveku, spésobom
Stylizacie bukolicko-lyrickych intondcii a temperamentnych
figur piesnového a tanecného folkloru, timocenych v Concer-
tine a v Slovenskej suite. Nechybaji vSak vaznejsie meditativne
tony o existencii cloveka (V samote) a najma emocionalne
presvedcivy a vypaty protest Cikkera umelca i ¢loveka proti
vojne, nielen prostrednictvom vykrikov, ale aj stiSenym
zialom nad jej obetami — Cantus filiorum, symfonické basne Boj
a Rdno

Po zvukovo rozihranej a vitalizmom nasytenej Slovenskej
suite, Sirokym farebnym Stetcom nacrtnutej Selanke a expre-
sivne vypatej a prudkymi kontrastmi zvinenej partitire Rana
vyzadovala Cikkerova psychika pochopitelnii kompenzaciu.
Preto vznikol plan Spomienok ako trojcastovej, suitovo konci-
povanej komornej kompozicie, pévodne urcenej len pre
slacikovy orchester, neskor pribral skladatel zo zvukovo-vy-
razovych dovodov aj néstroje tradicnej zostavy dychového
kvinteta. Zvolena kombinacia zodpovedala reminiscenénému
zameru - vo svojich symfonickych kompoziciach Cikker spo-
liechal na farebné kombinacie pléna slacikovych nastrojov
s dvojicami alebo solovo exponovanymi dychovymi nastroj-
mi, ktoré vyuzival prave na miestach vyznamnych z kompo-
zicno-tektonického a programového dévodu a bolo tak pre
neho vitané sa k nim vracaf. Celkova instrumentacna reduk-
cia Spomienok vyplynula z intimnej autobiograficky ladenej
vypovede, kde autor retrospektivne poukazal na konstanty
urcujice jeho tvorivy zaber, na inspiracné okruhy a citové
stavy, ktoré boli v davnejSej i nedavnej minulosti pre neho
vyznamné. Vysledkom vsak nebola akasi simplifikacia, ¢i zrod
oddychového opusu; komornost tvorila bazu pre hlbsiu kon-
centraciu kompoziéného materidlu i vhodné obmedzenie hy-
rivej invencie a inStrumentacnej sytosti. UZ v Cikkerovych ra-
nych slacikovych kvartetach mozno sledovat intenzitu preja-
vu a domyselni pracu s motivickymi tvarmi, v Spomienkach
dominuje napriek zvukovej odmocnenosti plnokrvnost a pre-
svedcivost Cirej muzikality v sluzbach konkrétneho zameru.

Prva cast, Andantino, je rieSena ako naladovo jednotny, dy-
namicky mierne zvineny obliik s ¢rtami symetrickej trojdiel-
nosti. Jednoduchost vystavby dovoluje plastickejsie postih-

nuf niektoré konstanty skladatelovho hudobného myslenia.
Na podklade ostinatnej figury v sla¢ikoch (Pr. la) zaznieva
vstupna elegickd myslienka v hoboji (Pr. 1b), voci nej ako
kontrapunkticky protihlas skladatel exponuje chromaticku
liniu (Pr. 1¢). Vsetky spomenuté tvarové sicasti mikrostruk-

Pr. la
Andantino

Vn II espr. m —
@L—bﬁf ==
o SN

]W—()—

Pr. 1b
Ob/——'—\ 3
ol P FEEE
= o — e o=
B =————— = l
ﬂ! ESPr. ———m"— —
Pr. 1c
Vnl  espr. molto legato
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tiry zvyznamiuje jednotnym predpisom ,espressivo®, ¢im
demonstruje ich rovnaki dlohu pri koncepcii makrostrukti-
ry. Hobojova téma je po intervalovej stranke podobna me-
lancholickej myslienke 4. casti Slovenskej suity (dve kvarty
prepojené sekundou), mald sekunda (d-dis) uprostred, ryt-
micka nepravidelnost a ukoncenie v podobe akejsi otazky im-
plikujui zdroj vnutorného nepokoja ako jadra naslednej evo-
licie. DalSie mikro3trukturilne pohybové napitie vyplyva zo
vztahu statickej ostinatnej figlry vodi tejto nepravidelnosti
ako aj z kontrastu diatonicky stavanej témy voci chromatic-
kému kontrapunktu. Tento kontrast generuje Specificka cik-
kerovskii zvukovost faktiry, pritomnii uz od Sonatiny temer
vo vSetkych dielach ako individualne rieSeny pomer medzi
jasne nacrtnutym melodickym motivicko-tematickym pul-
zom a pozadim, ktoré nie je tradiécnym harmonickym ¢i po-
lyfonickym sprievodom. Sucastou skladatelovej reminiscen-
cie je volba hoboja ako nositela vstupnej myslienky (podob-
ne ako na prislusnych miestach v Cantus filiorum, Boji &
Slovenskej suite tento nastroj exponovany solovo symbolizuje
pocit zdrzanlivého dojatia).

Rozvijanie buduje na tradi¢nej tematickej praci, delenim
a postuvanim pripravuje Cikker prvii dynamicki gradaciu,
kde sa rytmicky pohyb zjednocuje, nostalgicky vyraz sa pre-
svetluje prenosom témy do vyssich poléh. Po kratkom stiSe-
ni uvadzanom variantom témy v lesnom rohu sa prostred-
nictvom dialogu medzi sla¢ikmi a dychmi dviha druhda vina
gradacného vzopdtia, kde miznu inicialne Strukturalne napa-
tia a dominuje rozvinuta téma v jasnom C dur (vasniva melo-
dia opisujuca ténicky kvintakord je vsak sprevadzana diso-
nujucim as). Nasledny odliv napatia smeruje k nivelizacii
vstupného tematického tvaru s presunom pozornosti na osti-
natny motiv. V prostredi imitaénych vizieb upokojujiiceho
zaveru sa povodna téma ozve v klarinete a violoncele v po-
dobe spomienky.

Druha cast, Molto moderato, znovu trojdielna s kratkou ké-
typickych ,slovakizmov“, odvodenych z obdivu k prirode
a k domacej foklérnej tradicii. Nezna a pokojna bukolicka
myslienka, uvedena vo flaute, evokuje idylickd, no nesenti-
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mentalnu naladu 2. casti Slovenskej suity, resp. Selanky. Jej jas-
né diatonické kontiry (kvarto-kvintova kostra melodického
tvaru zodpoveda Strukturalnym charakteristikaim sloven-
skych ludovych piesni) st osviezené typicky cikkerovskym
chromatickym pozadim hlbokych slacikov, tu konkrétne po-
suvom zvacSenych kvintakordov (Pr. 2; podobné diskrétne

Pr. 2
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zvukové spojenie pouzil skladatel v Sonatine, strednom die-
le Concertina i v Slovenskej suite). Hudba odvijana z tejto mys-
lienky tlmodi citové dojatie z pobytu v horskom plenéri, kto-
1y skladatel miloval. Melodicka zretelnost myslienky sa posil-
nuje imitaénymi odozvami na spdosob echa a jej citaciou
v klarinete a slacikoch. Po jej spracovani sa zrazu v dvojici viol
ozve druhy, kontrastny motiv radostnej pohody a tempera-
mentu, timoceny rytmickym pulzom odzemku s metrickym
rozsirenim na konci (Pr. 3.). (Spojenie bukolickej lyriky s ta-

Pr.3

Allegro scherzando
2 soli

’;}’ marc. ~t ’ :\"
necnostou, podmienujuce tektoniku cyklu Slovenskej suity, bo-
lo pre skladatela pritazlivé, vyuzil ho uz v 2. casti Jarnej sym-
fonie). Po zazneni v hoboji, klarinete a dvojici husli zaznie ta-
necny motiv v ramci plynulej gradacie v celom orchestri, po
kratkom vyvrcholeni nastava postupné stiSovanie, obraz roz-
pustilého veselia sa vytraca a navracia sa vstupna bukolicka
nalada. Jej vyrazova sila a presvedcivost tlmocena kantabil-
nou témou stiipa, umocnuju ju o.i.sélové husle (podobne ly-
ricky Cikker prejasnil zaver Jarnej symfonie). V zavere Casti sa
nakratko pripomenie v dychovych nastrojoch tanecny motiv
a tlmeny zvuk hlavnej témy akoby symbolizoval rozliucku so
slnkom preziarenym dniiom.

Najzavaznejiou je tretia Cast Spomienok — Adagio. Molto vivo.
KedZe v spektre inSpiracnych okruhov vyznamnych pre skla-
datela zastavalo dolezité miesto jeho humanistické a umelec-
ky prenikavo deklamované znepokojenie nad vojnou ako
masovym nicenim najvzacnejsej hodnoty — Iudského zivota,
povazoval za potrebné nanovo pozdvihnit svoj hlas. Na za-
Ciatku a kondi tejto casti znie v hlbokych slacikoch sugestiv-
ny recitativny choral (Pr. 4) Cikkerov lament nad mrftvymi.
Podobne zac¢inala druha skladba z klavirneho diptychu V sa-
mote z roku 1940 - Cikkerova komorna meditacia o zmysle Zi-
vota a smrti. (Je moZné, Ze okolnosti, za akych vznikali Spo-
mienky — skladatel dielo pisal pocas letného pobytu v ludo-
prazdnom kastieli v Dubodieli — ovplyvnili volbu vaznej,
temnej intonacie).

Pr. 4

Adagio

Ak v predchadzajicich castiach skladby sa autorsky subjekt
prejavoval vo vazbach na domace, slovenské inSpiracné zaze-
mie, vypoved v zaverecnej casti je hudbou, prelamujicou lo-
kalne korene, oslovujica cloveka v univerzalnom zmysle slo-
va — blizka Sostakovicovej, Hindemithovej ¢ Brittenovej into-
nacii tryzny. Stredny diel tvori polylinearne prepracovana figa,
iniciujtica dravy tok hudby. Priznacny je tvar témy — duxu. Za-
¢ina tritonovym vzostupnym intervalom, po nom nasleduje vl-
niaca sa chromaticka linia, znejasnujuca tonalne zakotvenie
a umocnujica nepokojné chvenie (Pr. 5). VyuZitie tritonového

Pr. 5

Molto vivo

intervalu (zvacSenej kvarty, resp. zmensenej kvinty) bolo
klticovym Strukturdlnym, tektonickym i vyznamovym prvkom
najma v kantate Cantus filiorum, kde zodpovedal motivu smrti.
(Skladbe sme sa venovali v ¢. 3/2000 Hudobného Zivota). Podob-
nu, nie vsak natolko obnazenu poziciu zastava tritonus aj pri
stavbe motivov v symfonickych basiiach Boj a Rano. Tritonovy
zdvih v dlohe akéhosi motta zaznieva uz v prvom takte 3. casti
Spomienok, pred nastupom choralového recitativu v Adagiu.
Figova téma postupne prenika do vietkych nastrojov sklad-
by, pri jej evolddii Cikker natolko nevyuziva finesy imitacnej
polyfonickej techniky (hoci vo svojej dovtedajSej tvorbe viac-
krat demonstroval svoje kontrapunktické majstrovstvo — fligou
kon¢i napriklad mladicka Suita pre husle a violu a Jarnd symfonia,
domyselnostou vynikd monomotivicka evolucia v Lete), ale po-
intuje zvukovi masivnost polylinedrneho pletiva a nastojcivé
napdtie plynice z chromatickej struktiry melosu. Na prvom
gradacnom vrchole, kde tritonova hlavica — memento smrti -
znie vo viacnasobnych vykrikoch, sa v slacikoch ozve modifi-
kovany tvar témy, ukonceny apelativnou otazkou ,Musi to byf?*,
od cias Beethovena v eurdpskej hudbe viac raz zastupujici
vyznamovo vaznu intonaciu. (Pr. 6). Nové gradacie docieluje

Pr. 6
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skladatel na sposob dvojitej fugy polyfonickym prepojenim
oboch tematickych tvarov a opatovnymi vykrikmi. Na vrchole
poslednej z nich sa znovu ozve naliehavy a vazny tén choralu,
postupne doznieva v meditacii, s viac razy repetovanym melo-
dickym zdvihom ,otazky“. V stiSeni — podobne ako v Cantu fi-
liorum a symfonickej basni Rano - vrcholi znepokojivy hlas
Cikkerovho umeleckého svedomia.

Lakonickost, prehladnost a vyrazovéd konkrétnost ne-
vtlacaji Spomienkam povahu trogh kontrastnych suitovych
obrazov. Napriek ur¢itym motivickym podobnostiam so
starSimi skladbami, nie st ich prostym komornym pendan-
tom. Svojim reflexivhym prienikom k inspiranym istotam
ida hlbsie nez spontanne rozihrana a v urcitom zmysle
dekorativ-na Zanrovost Slovenskej suity. V ramci detailov i
v projekcii celku sa nezaprie Cikkerova az psychologicky pre-
zivana expresivnost, tvoriaca dolezité podhubie jeho drama-
tickeho citenia.

- Pa.dd;%é
ok
(cudy . Lotdn")
AUTOROVO VENOVANIE V PARTITURE DIRIGENTOVI PREMIERY SPOMIENOK.

Spomienky Cakali vySe roka na interpretacné oZivenie. Pre-
miérovo skladbu uviedol v aprili 1949 s rozhlasovym orches-
trom Ludovit Rajter. Onedlho, v novembri, sa jej ujal Vaclav
Talich, ktory skladbu zaradil na ivodny koncert Komorného
orchestra novozaloZenej Slovenskej filharmoénie (okrem Spo-
mienok odznela predohra Janosikovi chlapci A. Moyzesa, Su-
chonov cyklus Nox et solitudo ako aj Serendda a Zbojnicka sona-
tina V. Novaka — koncert bol venovany Novakovej pamiatke,
ktory kratko predtym zomrel). O tom, ako si Talich Cikkero-
vu skladbu cenil, sveddi, Ze ju opakovane zaradoval do prog-
ramov Komoméhn ()I‘Cht‘S[l’a.

Spomienky stoja na konci zavaznej vyvojovej etapy Cikke-
ra, v tom ¢ase az na vynimky vylu¢ne inStrumentilneho
skladatela. Rok po ich premiére zacali vznikat nacrtky k pr-

KALEIDOGSKOP]

vej opere Juro Janosik — a su teda vystiznou reminiscencnou
reflexiou tvorivého obdobia od $tudijnej klavirnej Sonatiny
az po triptych symfonickych basni O Zivote, dokonceny roku
1946. Viaceré napady uplatnené v komornej skratke v Spo-
mienkach — najma v zaverecnej 3. casti - sa rozvinuli i v ne-
skorSej autorovej tvorbe, napriklad polylinearitou motivo-
vana zvukovost v Orchestralnych studidch (1965), ¢i sugestiv-
nost choralovych intonacii v Meditdcii na moteto H. Schiitza
BlaZeni sii mrtvi (1964). Apelativny a znepokojivy ton tejto
Casti sa premietal i do nasledujtcich velkych opernych pro-
jektov.

Pramene:

— partitira, Supraphon Praha-Bratislava 1968

- nahravky: Slovenska filharmonia, Ladislav Slovak, OPUS LP 9110
0585; CD 0
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EVORSKA KATEDRALNA HUDBA

V dhoch 1. - 3. septembra sa v Kosiciach ko-
nal workshop, ktorého idea sa zrodila viani
pocas pobytu kosického zboru Collegium
technicum v Portugalsku. K zboru sa pripojili
Asocidcia spevdckych zborov Slovenska a Ng-
rodné osvetové centrum a pripravili v nasich
pomeroch ojedinelé podujatie. V fniom pod ve-
denim dirigenta K. Petrécziho a jeho mla-
dého portugalského kolegu P. Texeiru sa jeho
(castnici - spevdci Collegium Technicum,
portugalského zboru Eborea Musica a 20 di-
rigentov neprofesiondlnych zborov z celého
Slovenska - venovali ndeviku u nds nezndme;j
starej portugalskej sakrdinej hudby.

Ako sme sa dozvedeli z (vodnej prednasky,
pri katedrdle v portugalskej Evore existovala
v 16. a 17. storoéi vyznamnd hudobnd $kola
polyfénneho spevu zaloZena Spunielom Ma-
teusom d'Aranda (posobil tu v rokoch
1528-1544). Jeho nasledovnik Manoel Men-
des potom vychoval celd generdciu portugal-

KALEIT DOSKD P |

skych skladatelov - majstrov vokalnej polyf6-
nie, ako boli Manuel Cardoso, Filipe de
Magalhanes, Duarte Lobo Estevan de Brito
a dalsi. Styri skladby tejto nddhernej hudby
(od Cardosa, Magalhaensa, Moraga a Mel-
gasa, ktorym sa zlaty vek évorske] vokdlinej
polyfonie konéil) nacvicoval ateliérovy zbor
po dva dni, aby ich na zaver predviedol
v kosickom kostole Premonstratov. Ak kvalita
skladieb bola pre véetkych ziéastnenych
milym prekvapenim, kvalita interpretacie
sa - vzhladom na zlozenie zboru - dala oco-
kavaf.

Je predpoklad, Ze nacviéené skladby oZivia
(stary” (a priznajme si, dnes trocha stereo-
typny) repertodr nasich miesanych

a sakrdlnych zborov. ¥ g

IUVENTUS CANTI
Po zastitou premiéra SR organizovala
ZUS Vréble a Mesto Vrable v jani

FALELDPOSK O P

Medzindrodnu spevdcku sifaz Imricha
Godina luventus canti, ktorej vyhlaso-
vatelom bolo Ministerstvo skolstva SR.
Dvojkolova sitaz spevakov vo veku
10-23 rokov, v piatich vekovych kategé-
riach, ma vo Vréabloch, v rodisku oper-
ného spevaka a pedagdga Imricha
Godina tradiciu: konala sa uz 6smy-
krat. Jej cielom je prispievat k zvySova-
niu umeleckej Grovne spevu na umelec-
kych skolach a napomdahat vychove
mladych spevakov. Uz niekolko rokov
ukazuje trendy vyuéby réznych spevéc-
kych skél, umoznuje ziskat prehlad

o talentoch a napomadha k ich mapova-
niu. Pre mnohych mladych spevékov je
tato sutaz rozhodujucim krokom na
koncertné podia.Vitazi luventus canti
2000: V. Mihovd, M. Sebestova. M. Slo-
bodovd, P. Hrdy, A. VrSansky. M. Svit-
kova.
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OPERA V PUSTI

Figarova svadba v krajine indidnskych puebli? LyZiarske strediska v priamom susedstve puiste?
Hlavné mesto bez moderného administrativneho centra? Dominancia kultivovaného spoloc¢enského
a kultiirneho Zivota v meste, kde vlada zdkona len pred vy$e sto rokmi nahradila vladu zbrani?

V Novom Mexiku, v krajine priepastnych protikladov,
dnes Ziju popri sebe, neraz splyvajuc, tri etnika so svo-
jimi temperamentmi a kultdrami: pévodné americké
(Indiani), hispanske, udomacnené od konca 16. storo-
Cia, a pocnuc 19. storo¢im vrstva tzv. Anglos, usadli-
kov zo Spojenych statov, reprezentujucich viktorian-
sku kultiru. Nové Mexiko sa az roku 1912 stalo dal-
$im (47.) Statom USA. Hlavné mesto Statu Santa Fe,
zalozené Spanielskymi usadlikmi zaciatkom 17. storo-
¢ia, malo byt pévodne centrom kristianizacie domace-
ho obyvatelstva. Stovky prislusnikov frantiskanskeho
radu sa pokusali Indidnov vychovavaf, vyucoval —
a v konecnom doésledku uspeSne — stavajtic ich ruka-
mi, ich stavebnym materidlom i technikou v kazdej
osade kostoly, niciac zaroven ritualne predmety, zaka-
zujic praktizovat tradicné nabozenstvo i — zabijajuc.
No kostoly, tito svedkovia hrézy na ceste k novému
bohu, patria dnes ku klenotom krajiny. K nim vsak
patria aj puebla, indianske osady, ktorych niekolko-
vistvové (,poschodové”) ,adobe”, obydlia, stavané
z hliny zmiesanej s drvenou slamou, sa v nejednom
pripade dodnes pouzivaju, resp. obyvaji. NajzachovalejSie pueblo, obyvané od roku 1350, leZl asi sto kilometrov severne od
hlavného mesta, pri mestecku Taose, dnes vytvarnickej kolonii, ktord v druhej polovici 19. storocia zacali osidlovaf umelci, naj-
ma vytvarnici, ocareni nielen velkolepou, bizarnou, ¢lenitymi ttesmi a zrazmi mnohofarebne formovanou prirodou, no naj-
ma ojedinelou hrou svetla v tejto neustale sa meniacej krajine. Svojrazna architektira puebli, rozihravajica vsetky odtiene
okrovej farby, je charakteristicka aj pre hlavné mesto Santa Fe (lezi v nadmorskej vyske 2 100 m). Marne by sme tu hladali
mrakodrapy moderného velkomesta, administrativnu city. Zvac3a prizemné, nanajvys jednoposchodové hnedé, plochostresné
domy na sposob puebli, sa priam strdcaji v zeleni nizkych borovic. Akoby zahradné mesto, kde hlavna ulica (mnohé z ve-
dlajsich ulic su prasné) nepatri bankam, ale stovkam galérii v prizemnych adobe. Pocetnym navstevnikom tu pontkaju pestrt
paletu vzacneho predkolumbovského umenia, mladSie indianske i hispanske umenie, a samozrejme, novodobé a sucasné ame-
rické a eurépske umenie.

FOTO 5 LASKAVYM SUHLASOM GALERIE Ron Messick, SANTA Fe

Huposnik HRAJUCI NA MUSLI. LES-
TENA KERAMIKA. COLIMA, ZAP. MEXI-
KO, CCA 200 PR. KR. - 300 PO KR.

TANEENIK — HUDOBNIK HRAIUCI NA
CHRASTITKU. CoLiMa, ZAP. MEXIKO,
cca 200 PR. Kr. - 300 Po Kr.

'OPERA POD SiRYM NEBOM

Kisok na sever od Sante Fe, na vrchole
kopca, medzi mohutnym pohorim San-
gre de Cristo a mierne zvlnenym poho-
rim Jemez, odkial dovidiet do nekonec-
nych dialok, stoji jedine¢na stavba pri-
rodnej Opery Santa Fe, otvorenej na
vsetky strany. Je zhmotnenou viziou je-
diného cloveka, dirigenta Johna Cros-
byho (na obr.), od roku 1957 general-
neho riaditela, najdlhsie uradujtaceho
operného riaditela v USA. Svoj sen za-
cal snivat zac¢iatkom 50. rokov, ked' spo-
znal podmanujice prostredie Santa Fe i
jeho okolia s uz davno udomacnenym
vytvarnym umenim i literatirou. Podla
neho bolo nacase poskytnif rovnaky
priestor hudbe... Bol to odvazny cin,
vytvorit podmienky pre prvy rocnik

e

operného festivalu v prostredi bez akej-
kolvek tradicie. No uZ zaciatkom leta
1957 tu stalo prvé divadlo so zastreSe-
nym javiskom a s hladiskom pre 480 di-
vakov. Roku 1967 divadlo zhorelo, ale
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uz o rok tu stalo nové, tentoraz pre asi
1900 divakov, s ciastocne prestresenym
hladiskom a s kvalitnejsim zazemim.
Dal3ia prestavba nasledovala roku 1998;
k plnému zastreSeniu hladiska, zvyse-
nému poctu sedadiel (2 128) pribudlo
roku 1999 aj elektronické zariadenie na
preklad libreta, zamontované do opie-
rok sedadiel. Skompletizovalo sa aj za-
zemie s modernymi sktisobriami (budu-
¢i rok bude dokoncend budova so
skaSobnou pre orchester), vlastnymi
dielnami, skladmi, ale aj prijemné pro-
stredie (vratane bazénu) pre zamest-
.nancov a pre ucastnikov Studijného
programu.

Vizia Johna Crosbyho sa viak nevy-
Cerpala vybudovanim a neustalym zdo-
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konalovanim unikatneho ,hardwearu”,
pretoze to bolo podmienkou i vysled-
kom odvaznej dramaturgie a schopnos-
ti vytvorit spolocenské ambiente pre
operné divadlo, ktoré sa v Novom Me-
xiku nemohlo opieraf o nijakt tradiciu.
John Crosby v tomto spodiatku spolo-
¢ensky anonymnom a dozaista veci ma-
lo znalom prostredi, urcil zakJadnu
koncepciu letného festivalu. Na 43-roc-
nej ceste postupného, ale dosledného
uskutofnovania svojho Zivotného sna,
ked musel zdolaf nejednu prekazku,
v nifom nepopustil. V kazdej sezone
uvadza Opera Santa Fe paf az sedem ti-
tulov, pricom vedla doverne znameho
a pritazlivého repertoara kazdorocne
uvedie jedno nezname dielo popular-
neho autora, jednu operu Richarda
Straussa (¢o je v danom prostredi ne-
sporne tiez prejavom mimoriadnej od-
vahy) a jednu sucasnud operu. Od roku
1957 tu bolo uvedenych 114 titulov,
z toho 9 svetovych premiér (8 z nich od
americkych autorov) a 28 americkych
premiér. John Crosby pritom vychadzal
z nevyhnutnosti nekompromisnej kva-

lity. Pokial ide o opernych spevakov,
vytvoril program preferencie mladych,
zacinajucich americkych umelcov.
Mnohi z nich, odchovani v Santa Fe,
dnes predstavuju svetovu spevacku eli-
tu. Osobnosti ako Sherill Milnes, Samu-

J. Crossy A |. Stravinskil, SANTA Fg, 1961

el Ramey, Ashley Putnam, Ben Hepp-
ner, Kiri TeKanawa, Tatiana Troyanos,
Catherine Malfitano ¢i Sylvia McNair
a Bryn Terfel s vdakou spominaji na
svoje zacCiatky v Opere Santa Fe. Pre
opernych spevakov uZ davno patri
ucinkovanie na letnom opernom festi-

vale v Santa Fe medzi prestizne udalos-
ti ich kariéry.

Crosby vdaci svojej odvahe a ciela-
vedomosti aj za doveru, ktorej sa mu
dostalo nielen od interpretov, od Siro-
kych spolocenskych vrstiev (vratane fi-
nan¢nych kruhov), ale aj od osobnosti
hudobného Zivota, ktoré ,nakazil” pre-
svedc¢ivostou svojho ciela. Tak sa uz
v prvych rokoch jednym z jeho moral-
nych promdatorov stal Igor Stravinskij.
Jeho opera The Rake’s Progress bola na
programe roku 1961, dalSie Styri titu-
ly jeho hudobnodramatickej tvorby
uviedli roku 1962 — zakazdym za osob-
nej ucasti, resp. dirigovania autora.
Roku 1961 dirigoval v Santa Fe svoju
operu Neues vom Tage aj Paul Hinde-
mith. ,Husarsky kisok” sa Crosbymu
podaril vdaka Sikovnej diplomacii uve-
denim nekompletnej Bergovej Lulu
roku 1963, teda v case, ked to vdova
po skladatelovi v zasade striktne zaka-
zovala. A roku 1968 dosSlo na javisku
Santa Fe k prvému scénickému pred-
vedeniu Schénbergovho Jakubovho
rebrika.

Hoci festivalova sezdna trva iba dva me-
siace — v juli a auguste, pricom sa odo-
hra okolo 40 predstaveni, Crosby si
vzdy zakladal na dokladnej organizacnej
i umeleckej priprave. Podla moZnosti vy-
lucuje ,lietajicich” solistov. Do pripravy
jednotlivych titulov si vsak zapojeni aj
studenti (az na vynimky Americania),
Ucastnici rozsiahleho edukacného prog-
ramu. Netyka sa len spevakov, ale aj re-
zisérov, scénickych vytvarnikov, javis-
kovych technikov, ktori tu ziskavaju
skusenosti v timovej opernej praxi. Sto
starostlivo vybranych mladych Iudi,
spomedzi asi 1000 uchadzacov, tu kaz-
dorocne popri klasickych hodinach spe-
vu, javiskového pohybu, javiskovej redi,
choreografie, maskérstva pod vedenim
skusenych ucitelov ma moznost kon-
zultovat o otazkach budovania kariéry,
vyroby a stavania scény a pod. TieZ sa
zUcastnuju na skuSkach a predstave-

Program festivalu sa aj tohto roku pri-
drZiaval zakladnej dramaturgickej kon-
cepcie: Verdiho Rigoletto (12 predstave-
ni) a Mozartova Figarova svadba (10
predstaveni) ako diela zname, ba popu-
larne, Rossiniho Ermione (6 predstave-
ni) ako nezname dielo popularneho
skladatela, FElektra Richarda Straussa

niach v hladisku i v zakulisi a neraz vy-
stupuji v malych tlohach, pésobia ako
asistenti rézie ¢i techniky. Pocas festiva-
lu vystupujui aj na koncertoch v Santa
Fe. Nejeden z nich sa po case vrati ako
normdlne angazovany umelec, rezisér,
vytvarnik ¢i technik. Program zahfma aj
organizani a adminstrativnu pracu v
oblasti opery. V dalSom projekte Opery
Santa Fe niektori zo Studentov pocas
zimnych mesiacov spolupracuju na pri-
prave opernych predstaveni pre deti a
rodicov v programoch pre zakladné
skoly a pre mestské obyvatelstvo v re-
gidne (na jesen tohto roku to bude Zob-
rdcka opera).

Pre deti a mladez su za prijatelné ce-
ny pristupné aj generalky. Osobitny Pu-
eblo Opera Program, realizovany dob-
rovolnikmi, prinasa operu do puebli
Nového Mexika a indidnske deti do
opery. (Do programu sa kazdorocne za-

——
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(6 predstaveni), Crosbyho skladatelskej
stalice a Venus a Adonis (3 predstavenia)
Hansa Wernera Henzeho (premiéra
1997 v Mnichove) ako dielo sticasného
autora, uvedené v Santa Fe v americkej
premiére a v poradi uz Sieste autorovo
dielo inscenované na tomto javisku.
(Pocas festivalu bol v Santa Fe aj kon-

AT e by

paja okolo 2000 deti.) Vidy koncom
madja je den otvorenych dveri, ked deti
réznych kultirnych komunit prezentu-
ju svoj vlastny hudobny a tanecny
program, ako aj detski operu a zaroven
si mozu prezriet zakulisie, divadelné
satne i techniku, zasantif si na pikniku
na travniku arealu opery.

Pre verejnost sii na zacCiatku kazdej
festivalovej sezony pristupné desattyz-
dnové série rozhovorov zameranych na
jednotlivé produkcie, s ucasfou tcinku-
jucich umelcov, rezisérov a dirigentov.

Verejnost sa pocas celého festivalu
moze zicastiovat na prehliadkach di-
vadelnych priestorov pod odbornym
vedenim — a zaujem je mimoriadny...

Opera Santa Fe je Zivy a otvoreny or-
ganizmus, ktorého hranice st priehlad-
né a priechodné, pricom obmedzujicim
prvkom je vylucne respekt pred pracou
a pred ochranou arealu.

cert zo skladatelovej komornej tvorby
a sympozium o uvadzanej opere.)
Doteraz malo informovany navstev-
nik Opery Santa Fe, zhyckany hustotou
europskych kultirnych centier a ich
starocnou tradiciou sem prichadza — na-
priek sprostredkovanym pozitivnym re-
ferenciam - s velkou davkou ocakava-
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nia, do ktorej sa nevdojak vludi aj tros-
ku skepse: ved akoze tu, daleko od tej
spravnej eurdpskej civilizacie, bez au-
tentickych korenov, bez akejkolvek tra-
dicie... a ocakava predovsetkym svoj-
raznu atrakciu. Tej sa mu dostane v hoj-
nej miere, no zaroven sa velmi rychlo
musi zriect svojej ,starosvetskej” civili-
zacnej nadutosti: hudobné produkcie tu
prezentované (videla som vsetky uva-
dzané opery, zial®okrem, Henzeho die-
la) sa vyznacuju najvyssou kvalitou,
umeleckou disciplinou,
i autentickosfou, akoby ich tvorcovia
sedeli priamo na prameni tradicie. Za-
kazdym bolo azda najimpozantnejsie
hudobné nastudovanie, a to pocnic or-
chestrom, ktory svoj narocny repertoar
interpretoval na urovni, aka u nas, zial,
vobec nie je samozrejmosfou a s ktorou
sa teleso v Santa Fe nemusi skryf za

Stylovostou

lia titulnych dloh Kim Josephson (Ri-
goletto), Elizabeth Futralova (Gilda)
a Beth Claytonova (Magdaléna). Azda
s najvacsou zvedavostou som ocakdavala
predstavenie Figarovej svadby, dielo skla-
datela, u ktorého stylovost a vkus inter-
pretacie zohravaju klucova ulohu.
A opdt: hudobné nasStudovanie prie-
hladné, zretelné, bez staromodnych ro-
mantizujucich prvkov (John Releya -
skvely Figaro, Catryn Wyn-Daviesova —
neodolatelna Zuzanka, Alwyn Melloro-
va — grofka, Jochen Schmeckenbecher —
grof a skveld Joyce DiDonato — Cheru-
bino), plné vtipu (nikdy nie nevkus-
ného), akcie (mozno niekedy prehuste-
nej, ¢o mozno kvalifikovat ako dan di-
vakovi), vzdy s dokonalou koordina-
ciou vsetkych hudobnych a scénickych
parametrov. Jednoducho: radost z vyso-
kej miery profesionality, ktora charak-

ELekTRA —~ M. J. JOHNSONOVA (ELEKTRA),
J. FORSTOVA (KLYTEMNESTRA)

RicoLetTo - K. JOSEPHSON (RiGOLETTO)

produkciami prvotriednych svetovych
orchestrov. Bezihonnost technickych
parametrov a udomacnenost v stylo-
vych poZiadavkach takych rozmanitych
skladatelov, akymi si Mozart, Rossini,
Verdi a Strauss boli, pravda, aj plodom
kvalitnej a doslednej prace dirigentov:
Americana Richarda Buckleyho (Rigo-
letto), Tra Kennetha Montgomeryho (Le
nozze di Figaro), Kanadana Roberta
Twetena (Ermione), ktory prevzal v po-
lovici festivalu produkciu po Talianovi
Evelinovi Pidovi, a, last but not least,
$éfa domu Johna Crosbyho (Elektra).
Spevacky azda najvyrovnanej$ia bola
produkcia Elektry, ¢o sa rovnakou mie-
rou tyka protagonistov (Elektra Mary
Jane Johnsonovej, Chrysothemis Susan
B. Anthonyovej a Klytemnestra Judith
Forstovej, Orest Greera Grimsleyho,
Egista Ragnar Ulfunga) ako aj tzv. men-
Sich uloh. V predstaveni Rigoletta (5. 7.)
azda najpresvedcivejsi boli predstavite-

terizuje vsetky produkcie v Santa Fe...
Jediné predstavenie, ktoré zanechalo
niekol'ko otaznikov, bola produkcia ne-
znamej Rossiniho opery Ermione. Dielo
s nesmierne klukatym a v kone¢nom
dosledku statickym libretom by sa skor
hodilo na koncertné predvedenie: v scé-
nickej prezentacii sa rezisér Jonathan
Miller (resp. jednotlivi protagonisti) faz-
ko mohol vyhnut zastaranym opernym
klisé (alebo ich uplatnil zdmerne, ¢i ne-
mal nad nimi kontrolu?). A hoci hu-
dobnému nastudovaniu venovali vietci
ucinkujici maximalnu pozornost (o. i.
pouzili najnovsie kritické vydanie diela,
¢o vsak, zda sa, patri vSeobecne k zasa-
dam vedenia opery). Spevacky v tejto
produkcii najviac zaujala Talianka Sara
Mingardo, niektori z dalsich titulnych
predstavitelov vo svojich néro¢nych
ulohach chvilami nepresveddili tak, ako
bolo pravidlom v ostatnych produk-
ciach.

.

Este slovo o rézii a scéne jednotlivych
predstaveni: navstevnik by marne ocaka-
val v Europe uz takmer kazdodenné¢ tzv.
rezisérske divadlo, ktoré na jednej strane
sice hlada a umoinuje aktualny dialog
realizatorov i obecenstva s dielom minu-
lych storoci, no na strane druhej neraz
zvadza k znasilneniu povodnej podoby
diela a k neprimeranym posunom jeho
vypovede. Tu, v Santa Fe, sme videli rea-
lizacie tradicné, zjavne respektujuce po-
vodné autorské poziadavky (Figaro: Thor
Steingraber, Rigoletto: Mikael Melbye,
Elektra: John Copley), azda opat s vynim-
kou Ermione, ktorého problémovost sme
naznacili vy3Sie. Summa summarum:
Santa Fe pontka vysoko kvalitné, vysoko
profesionalne operné divadlo a kvalitou
realizacie umozni vyniknif samotnym
dielam. Co viac si mozno zelaf? Toto de-
di¢stvo nesporne zavazuje aj nového ge-

Ficarova svaDBA - C. WyN-DAVIESOVA
(Zuzanka), J. DIDONATOVA (CHerUBINO)

neralneho riaditela Richarda Gaddesa,
skuseného, odbornika
v oblasti riadenia operného divadla a dl-
horo¢ného spolupracovnika Johna Cros-
byho vo funkdii jeho administrativneho
zastupcu, ktory sa v sezone 2001 stane je-
ho nastupcom. V lete 2000 uz predloZil
svoju koncepciu, ktora sa predbezne ne-
bude odlisovat od doterajsej (na progra-
me budu Bergov Wozzeck, Mozartov Mitri-
date Re di Ponto, Verdiho Falstaff, Donizet-
tiho Lucia di Lammermoor a Straussova Die
dgyptische Helena), no zaroven priniesol aj
pozoruhodné informacie: vedenie opery
objednalo nové diela od americkych skla-
datelov na uvedenia v rokoch 2001
a 2003. Roku 2002 sa na javisko v Santa
Fe dostane opera Kaiji Saariaho L'amour
de Loin v koprodukcii parizskeho Théatre
du Chadtelet a Salzburského festivalu, kde
bola tohto roku s uspechom predvedena.
Santa Fe mieri ¢oraz vyssie... @

naslovozatého
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KLANGBOGEN WIEN: WERTHER V REALISTICKOM SATE

Chrbticou viedenského hudobného leta
je pravidelny festival KlangBogen Wien.
Na viaczanrovej platforme oslovuje do-
mace a v hojnom pocte i zahranicné
publikum, pontkajic mu pestré a kulti-
vované menu, zloZzené z opernéhp, ope-
retného a koncertného umenia. Rocnik
2000 zaujal i dramaturgickymi Speciali-
tami, spomedzi ktorych spomeniem as-
pon Verdiovsky maraton, osemhodino-
vy prierez tvorbou skladatela, ktorého
jubileum si zakratko pripomenie cely
kultirny svet.

Taziskovou opernou produkciou fes-
tivalu sa stala nova inscenacia Werthera
od Julesa Masseneta. Skutocnost, Ze to-
to dielo len nedavno premiérovala bra-
tislavska opera, znasobovala zvedavost,
akym realizacnym klicom rozkryje
predlohu tim tvorcov na javisku Thea-
ter an der Wien. Ocakavanie prekvape-
nia bolo vskutku opravnené. Viedensky
Werther bol celkom iny ako bratislav-
sky. Belgicky rezisér Guy Joosten a ne-
mecky vytvarnik Johannes Leiacker lat-
ku necitali oami zasnenych romanti-
kov, ale wvtisli jej vyrazni pecaf
realizmu, umne skombinovani s emo-
cionalitou partitury. Vychadzali z pre-
misy, Ze ani Massenet nerozptyloval pri-
beh vonkajskovostou (vid absenciu
zboru, ktorou by bolo mozné charakte-
rizovaf atmosféru Wetzlaru), ale sustre-
dil sa na dramu postav a ich vzajomné
vztahy. Preto upustili od ilustrativneho
kolorovania scény a dej uzamkli medzi
sivé steny s vyrezom ako jedinym ko-
munikaénym kanalom medzi rodinnou
dramou a svetom vokol. Jemna vytvar-
na charakteristika pritom nechyba, kaz-
dy obraz sleduje chronolégiu udalosti
a zaverecné dejstvo sa odohrava na cel-
kom prazdnej scéne. Sila Joostenovej
rézie je teda vo vedeni postdv, zasade-
nych do prostredia rigidnych spolocen-
skych konvencii.

ERLENV D 05 K0P |

Arnold
Schénberg
Center

V Sieni Gustava Mahlera viedenskej Statnej opery pripravilo Cen-
trum v spoluprdci s operou pri prilezitosti scénického uvedenia Jo-
kubovho rebrika (premiéra 2. oktébra) Specidlnu vystavu dokumen-

Idyla v dome Mestského spravcu,
ktord v 1. dejstve tak ocari Werthera, je
iba zdanliva. Deti, naopak, 7iju v napati
a strachu z tyranského otca a jeho
chlipnickych podnapitych priatelov.
Z tohto prostredia sa snazia vymanif
najstarsie dcéry Charlotta a Sophie, no
Werther, ktory vnasa do ich Zivota na-
dej i lasku, je typom prilis zranitelnym a
melancholickym, nez aby dokazal celif
nastraham Iibostného dobrodruzstva.
Kazda postava v reZijnom ponati Guya

ARNOLD SCHONBERG CENTER VO VIEDNI
pripravuje vystavu ,Arnold Schonberg
v Berline”, ktord potrva od 28. septem-
bra 2000 do 2. februara 2001 a zma-
puje vietky skladatelove pobyty v ne-
meckej metropole v rokoch 1901-1933, jeho kompozi¢ny vyvoj

v tomto obdobi, ramcovany symfonickou basfiou Pelleas a Meli-
sanda a na druhej strane operou MojZis a Aron.

JENNIFER LARMOROVA (CHARLOTTE)

Joostena ma ostro vymodelovany profil
a je pevne zakotvena v retazci vztahov,
tvoriacich tito romantickt dramu. Prv-
ky realizmu dodavaji inscenacii eSte
vddsiu silu, naruzivosf, emociondlnu
vypatost. Posun do 19. storocia auten-
tickost vypovede nenarusil.

Joostenova rézia je uzko spadta s hu-
dobnou koncepciou dirigenta Bertranda
de Billy. S viedenskym Radio Sympho-
nieorchestrom odhalilo toto nastudova-

RiALELD D S KO F |

Foto arculv

BarSasov MAHLER
Rudolf Barsaj zrekonstruoval fragment Mahlerovej 10. symfé-

nie obrovské spektrum vyrazovych od-
tienov, farieb, nalad, neznej makkosti
i tryznivych poryvov. De Billy rovnakou
mierou ako rezisér odkryval dusevné
vnutro hrdinov, jednotlivym situaciam
daval inspirativnu hudobna atmosféru
a velkou mierou sa podielal aj na vyra-
zovom stvarneni solistickych postav.
Medzinarodné spevacke obsadenie
bolo velmi kvalitné. Americka mezzoso-
pranistka Jennifer Larmorova nielenze
dala Charlotte osobnostny Sarm a he-
reckii mnohovrstvovitost, no predo-
vsetkym po vokalnej stranke vykreslila
cely vyvojovy oblik roly. Jej hlas ma
krasnu, sytu farbu, znie technicky isto
v kazdej polohe, je schopny dynamic-
kého a vyrazového tienovania. Velkym
prekvapenim bola dosial nevelmi zna-
ma mlada franctizska sopranistka Patri-
cia Petibonova ako dievéensky povabna
a mimoriadne atraktivnym hlasovym
materidlom vyzbrojena Sophie. Jej ario-
sa boli tonovo pruiné, technicky bri-
lantné a timbrovo pritazlivo tmavsie.
Marcello Giordani v titulnej tlohe po-
nal svojho hrdinu ako emocionalne
naruzivého, no labilného cloveka, ktory
jediné vychodisko z konfliktu vidi v sa-
movrazde. Jeho vokalne ponatie bolo
dost dramatické, takze prave v expre-
sivnych polohach partu dosahoval naj-
vacsi efekt. Martin Gantner kreoval
Alberta v duchu negativnej postavy,
s ktorou ladilo i sfarbenie jeho baryto-
nu. Vystizné portréty vykreslili i dalsi
predstavitelia, William Powers (La Bail-
li), Wolfgang Bankl (Johann) a Ernst
Dieter Suttheimer (Schmidt). V nepo-
slednom rade s radostou vyslovujem
pochvalu Bratislavskému chlapcenské-
mu zboru (zbormajsterka Magdaléna
Rovinakova) za kultivovany spevacky
a zanieteny herecky vykon v postavach
deti Mestského spravcu. ia
PaveL UNGER

ENLE€ET00 SE0 P

tov zo Schonbergovej pozostalosti: dokumenty k téme Schénberg
a zidovstvo, autografy k Jakubovmu rebriku, spomienkove predme-
ty a bibliografiu schénbergovskych produkeii vo viedenskej Stdtnej
opere. Vystava potrva od 15. septembra do 15. oktdbra.

nie. Asi nebol spokojny s jej doterajsimi realizaciami. Rekon-

strukcie urobil pomocou Mahlerovho existujiaceho klavirneho
vytahu a skic. Tato novd verzia zaznie v novembri v podani Pet-
rohradskej filharménie pod taktovkou autora-rekonstruktéra.
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Najvyznamnejsi letny operny festival
pod volnou oblohou otvoril svoju ¢in-
nosf v Arena di Verona roku 1913 pri
prileZitosti centenaria narodenia Giu-
seppe Verdiho. Bliziaca sa storocnica
umrtia maestra z Busseta bola dévo-
dom, aby sa 87. ro¢nik podujatia dra-
maturgicky uprifmil vyluéne na verdi-
ovsky javiskovy odkaz. Styri operné
produkcie, z t()-hu tri nové (Nabucco, Sila
osudu, Traviata), jedna reprizova (Aida)
a navyse Messa da Requiem, tvoria prog-
ram Verony 2000. Skor, neZ sa zastavi-
me pri dvoch inscenaciach, nahliadni-
me trocha do Statistiky, dokumentujui-
cej skutocnost, ze genialne tvorivé
dedicstvo Giuseppe Verdiho bolo vzdy
v centre pozornosti festivalu. V obdobi
1913-1999 sa na podiu Areny objavilo
Strnast verdiovskych titulov v 104 in-
scenaciach a 822 predstaveniach. Na ce-
le rebricka je Aida — tymto opusom sa
festival pred 87 rokmi otvaral — s 382
vecermi. A na zaver iba jedno ohromu-
juce dislo: na verdiovskych predstave-
niach pod veronskym nebom sedelo do-
sial vySe desat milionov divakov...

Z tohtoro¢nych noviniek som mal
moZnost navstivit dve — Nabucca a Silu
osudu. ISlo o zaujimavi kombinaciu,
jednak ako kontrast medzi ranym a zre-
lym rukopisom autora, jednak z pohla-
du diametrélne odliSnych interpretac-

nych poetik oboch produkcii. Nabucco sa
vratil do Verony po rocnej prestavke,
pricom tradicne modelovanu inscena-
ciu Gianfranca de Bosia, uvadzanu od
roku 1991, vystriedal novy, originalny
a atraktivny tvar reZiséra, scénografa

NABUCCO: SYLVIE VALAYREOVA (ABIGAILLE)

a kostymového vytvarnika v jednej oso-
be Huga de Ana. Tento rodeny Argen-
tinan ma v poslednych sezénach upi-
tal viackrat (Semiramis na Rossini Opera
Festivale, Lucrezia Borgia v milanskej La
Scale, Turandot na festivale v Macerate)
a utvrdil v dojme, Ze ide 0 mimoriadne
napaditého a zaroven muzikalneho

Foto arcHiv

umelca, schopného ocarif divaka, no
nenadbiehatf mu lacnymi gestami. Hugo
de Ana vie byf jednym dychom non-
konformny i pietny, vie kombinovat
efektnost s vkusom. Spomenuté znaky
sa premietli i do nového Nabucca. Mega-
priestor veronského padia ho inspiroval
na monumentalnu vypravu, koreSpon-
dujucu s prirodnou scenériou. Kamen-
nu zadnu tribunu pokryl obrovskou, do
bronzova ladenou Sikmou plochou, for-
movanou na sposob Stylizacie hebrej-
ského pisma. Je popretkdvana schodmi,
otvormi pre spodné svietenie a zaroven
sa z nej fahmi otvaraji dalSie hracie
priestory na rozvinutie mizanscén.

Rézia Huga de Ana vsak nestavia iba
na makroefekte. Popri invencnom rozo-
hravani masovych scén (fascinujtce
kostymy zboru a komparzu) nepod-
cenuje ani psychologicku kresbu cha-
rakterov postav a presné modelovanie
ich vztahov. Do detailov premyslena or-
ganizacia javiskového pohybu vritane
choreografie, uplatnovanie optickych
efektov (laserové lace pocas zaverec-
ného zboru ,Immenso Jehovah) nie je
lacnou a samoiicelnou navnadou. Ko-
reSponduje s dejom, hudbou, ovzdusim
divadla pre 20 tisic divakov.

Za vizualnym dojmom nezaostaval
ani zazitok akusticky. Dirigent Daniel
Oren pocas celého vecera, po¢nic bri-

POTLESK PRE BARONA

Najvacsia operetnd scéna na svete je v malom rakdskom mestecku
Mérbisch (Burgenland), vzdialenom od Bratislavy len niekolko desia-
tok kilometrov. Javisko je vybudované na Neziderskom jazere (Neu-
siedlersee), ktoré je svojraznym chranenym prirodnym Gzemim s priam
rozpravkovou prirodnou scenériou. V lete sa tdto scéna stava stredo-
bodom pozornosti, ponukajic ndvstevnikom inscendciu niektorej

z klasickych operiet.
Tohto roku to bol Ci-

vej a Conte Carnero v nastudovani Heinza Zednika, znameho sélis-
tu viedenskej Statnej opery. Dodajme, Ze élenmi taneéného sdboru
st aj slovenski tanecnici. Na obrovskom javisku - 360 m? - bolo
vsetko, co scénograf Rolf Langenfass povazoval za potrebné: v po-
zadi silueta hradu, na scéne cigdnsky Siator, zvonica, skaly s ukry-
tym pokladom, a kedZe este stdle bolo dost miesta, po javisku sa za-
vse prehnali kone... Ponuku rezirovaf tito klasickd operetu dostal
Heinz Marecek, zng-
my z viacerych vieden-

gansky baron od Johan-
na Straussa. Hladiske
prirodného divadla
pred sezénou vynaovili

a rozsirili, takze pojme
uz 6000 ndvstevnikov.
Vsetky predstovenia bo-
li do posledného mies-
ta vypredané. Prekva-
penie navyse: este pred otvorenim sezdny vysiel kompaktny disk s na-
hravkou celej operety.

Ciganskeho baréna hudobne nastudoval a dirigoval Rudolf Bibl.
Mal k dispozicii vybornych sélistoy, jednotlivé postavy alternovali
viaceri umelci. Stastnd ruku mali realizétori predstavenia pri vybere
tenoristov pre titulnd Glohu Séndora Barinkaya (Harrie van der
Plas, Mehrzad Montazeri, tretim alternantom bol slovensky teno-
rista Juraj Hurny), vynikajica bola Saffi v podani Martiny Serafino-

CIGANSKY BARON — SCENA

skych divadiel a rakds-
kej televizie. Bol to
stastny napad inten-
danta Haralda Serafi-
na, ktory ma levi po-
diel na tspechoch toh-
to atraktivneho ,fes-
tivalu na vode®. Vnie-
sol do atmosféry uvd-
dzanych operiet cosi osobité a napravil s¢asti stratend reputdciu ope-
rety ako hudobného zdnra. Tazko povedat, aky md na to recept. Javis-
kové gkisenosti (sam dlhé roky spieval), cit pre mieru, skveli spolupro-
covnici a srdce zasvatené hudbe sa na dspechu nesporne podielali.
Predstavenie sa vzdy koncilo ohnostrojom ako jogavou bodkou za
peknym vederom. Straussov Cigdnsky bardn na jazere bol nevsedny
a mal vietko, ¢o si hudbymilovny navstevnik Ziada pre potesenie
a dobrd pohodu. NINA LITSCHAUEROVA

FoTo ARcHiV
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lantne zahratou predo-
hrou, vytvara atmosié-
ru tempovych a vyrazo-
vych kontrastov, dra-
matickych napdu i ly- |
rickych uvolneni. ISlo
jednoducho o Stylovo
a interpretacne priklad-
nu koncepciu. Rovnaké
uznanie treba adresovat |
nielen orchestru, ale
i zboru Areny di Vero-
ktory — ako inac¢ -
musel slavne cislo Va,
pensiero zopakovat. Renato Bruson je
stale prvotriednym, ba nevaham pove-
dat, Ze bezkonkurenénym predstavi-
telom Nabucca. Jeho pevna technika,
vzorova kantiléna, kultira legatovej
frazy a v neposlednom rade priznacny
bronzovy timbre dodavaju postave
punc uplnej autentickosti. Po vlanajsej
strhujucej Aide rovnako velky dojem
zanechala mlada Sylvia Valayreova
ako Abigaille. Jej sopran ma dramaticki
silu i emotivnu nehu, technicka bravi-
ra jej dovoluje vyspievat koloratiry
i delené tony v behoch, dominovat vo
svietivych vyskach i tmavych hibkach.
Mlady Askar Abdrazakov ma vsetky
predpoklady stat sa coskoro luxusnym
Zaccariom. Spieva koncentrovanym,
Stihlo vedenym ténom, Stylovo frazuje,
takze iba v hlbokych polohach potrebu-
je jeho material cas na dozretie. Vybor-
ne boli obsadené i dalSie roly, najma
Fenena (Gloria Scalchiova a Ismaele
Nazzareno Antinori).

Verdiho Sila osudu nie je vo veronskom
programe taka frekventovana a v tabul-
ke repriz otvara druhu desiatku. Do Are-
ny sa vratila po 11 rokoch, tentoraz
v rézii Rakusana Nikolausa Win-
discha-Spoerka, na scéne ceského vy-
tvarnika Josefa Svobodu a v kosty-
moch Sarky Hejnovej. Bol to ten isty
tim, ktory sa roku 1991 pokusil v prazs-
kom Narodnom divadle obliect Dvofako-
vu Rusalku do netradicného Satu. Vo ve-
ronskom prostredi ide vsak o debutan-
hocdi Svoboda je skisenym aréno-
vym scénografom a ma na svojom konte

na,

v,

KU AL R

Mladeznicky orchester Gustava Mahlera absolvoval svoje tohtoroc-
né letné koncertné turné pod taktovkou Pierra Bouleza. Na programe
boli diela Bartoka, Berga, Debussyho, Mahlera, Ravela, Schonberga,
Skriabina, Stravinského, Varesa a Weberna. Zdmerom tejto dramatur-
gie bolo v skratke prezentovat vsetky Stylové prudy hudby 20. storoéia.

136 hudobnikov z vySe 25 eurdpskych krajin koncertovalo v prvej po-
lovici zjozdu pod taktovkou Pierra Bouleza v Parizi, Aix-en-Provence,
Londyne, Berline a Bolzane. Koncerty druhej ¢asti zdjazdu dirigeval Ste-
fan Anton Reck, a to v Prahe a na EXPO 2000 v Hannoveri.

Do 's'k 0 p.]

SILA OSUDU - ZABER Z INSCENACIE

rad uspesnych navrhov na festivale
v Arene Sferisterio v Macerate.
Koncepcia Windischa-Spoerka a
Svobodu spocivala v ststredeni na Sik-
mu plochu, umiestnenu priecne javis-
kom. Okolité kamenné tribliny ostali
holé a nevyuzivali sa ani v masovych
vyjavoch. Ré7ia sa tym vyhla pokuse-
niu vyrabat ,Sou”, hoci na druhej stra-
ne Specifikum daného priestoru sa isté-
mu optickému zveli¢eniu nebrani. Vy-
tvarné vybavenie javiska je velmi
strohé, konkretizacné kulisy sa zo Sik-
miny dvihaji fahmi a si lahko meni-
telné. Skratka, je to typ inscenacie for-

Sita osupu - Leo Nuccl (Don Cario)

movany protichodnou estetikou nez
Nabucco, azda skor divadelny ako am-
fiteatralny, viac introvertny nez von-
kajskovo opulentny. Pre korektnosf re-
cenzie musim uviest, Ze pocas posled-
ného dejstva (patnast minait po polno-
ci) bolo predstavenie pre dazd predcas-
ne ukoncené. Pocasie vobec ovplyviio-
valo atmosféru tohto teplotne mimo-
riadne chladného vecera a po celoden-
nom dazdi vébec nebolo isté, ¢i sa
predstavenie uskutoc¢ni. Hrozba z ne-
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bies, ako aj zima poho-

| de a koncentracii umel-
cov velmi nepridali.

Za dirigentskym pul-

tom stal Maurizio
| Arena, ktory od roku
Castym hosfom

1979 je
‘ \4 [\Til‘\[ﬂ]"l‘ S menom
zhodujicim sa s jeho
priezviskom. Je vacSmi
dirigentom-praktikom,
ktory mé taliansky re-
pertoar v malicku, no na
druhej strane mu chyba
fluidum osobnosti, schopnej vyburcovat
stibor do mimoriadneho vykonu. V solis-
tickom obsadeni sa opaf stretli rozne ge-
neracie umelcov. Sopran Gheny Dimit-
rovej (Leonora di Vargas) ma stale fa-
rebne prifazliva, sytu strednu polohu, jej
$tyl a kantiléna s korekiné, no vo vyske
uz ubytok sil a lesku nedokaze zatajit.
Leo Nucci (Don Carlo) spieval s plnym
vyrazovym nasadenim a talianskou ele-
ganciou, jeho kredcia znesie najprisnejsie
kritéria. Velmi prijemnym prekvapenim
bol pre mna tenorista Salvatore Licitra
(Don Alvaro), v ktorom dorasta zname-
nity taliansky spinto tenor s potrebnou
spickou v rozsahu a technikou, umoznu-
jucou diferencovant pracu s dynamikou
a vyrazom. Z dalsich roli sa suverénne
prezentoval Ambrozio Maestri (Fra
Meli-tone), solidnym Guardianom bol
Michail Ryssov a, odhliadnuc od prob-
lematickych vysok, temperamentnou
Preziosillou bola Francesca Franciova.

Ako som spomenul, predstavenie
Sily osudu sa pre dazd nedohralo. Vric-
ny potlesk, ktorym by vdacné veron-
ské publikum urcite nesetrilo, nahradil
barlivy piskot, adresovany v prvom ra-
de pocasiu. Darmo, je to vis major
a s tym treba pod holym nebom ratat.
Verona 2001 vSak s plnym optimiz-
mom pozyva na dalsi ro¢nik verdiov-
skych hodov, tentoraz naplneny no-
vym Trubadirom a Rigolettom, ako aj
reprizami Aidy, Nabucca a Traviaty. Po-
dobne ako toto leto, nebude chybat
Messa da Requiem. @

Foto ArcHiv

PaveL UNGER
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2Zvlastnostou letného programu bolo uvedenie Bartokovej hudby
k pantomime Zdzraény mandarin v novej, skompletizovanej edicii.
Po premiérovom $kandali tohto diela v Koline roku 1926 (vtedajsi
starosta mesta Konrad Adenauer zakdzal vietky dalSie predvede-
nia) musel Barték pre planované predvedenie v Budapesti roku
1931 urobit zasahy, resp. skrty v diele. Universal Edition vo svojom
najnoviom vydani tymito 30 vySkrtnutymi taktami kompoziciu opat
kompletizovala. Premiéra tejto verzie sa uskutocnila pod Boulezovou
taktovkou 25. jula v parizskej Cité de la musique.
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SFERISTERIO DI MACERATA 2000

MACBETH AKO FASCINUJUCE SVETELNE DIVADLO

Letna operna sezona v Arene Sferisterio
v Macerate v Taliansku dopisala v polo-
vici augusta svoj 36. rocnik. Je to medzi-
narodne prestizne podujatie s historiou,
opravnujucou konkurenciu najmaso-
vejSiemu festivalu pod volnou oblohou
vo veronskej Arghe. Oproti nej je o viac
ako polovicu mladsia Macerata komor-
nejia, mozno ttulnejsia, menej komer¢-
na, hoci divacka kapacita tritisic miest je
na naSe pomery vlastne zavratna.

Specifikom tohto prirodného divadla
s povodnou akustikou je jeho scénicky
priestor. Uzatvara ho 90-metrovy zadny
mur (vysoky 18 metrov), zodpovedajuci
Sirke javiska. Vyuzif tito danost pri rela-
tivne malej hibke pddia je stala vyzva pre
renomovanych rezisérov a vytvarnikov.
Z obdobia posledného desatrocia hodent
rukavicu s najvyraznejSim uspechom
prijal tandem Henning Brockhaus — Jo-
sef Svoboda (predovsetkym v Traviate)
a Hugo de Ana (Turandot). Tohto roku
tvorili programov ponuku tri faZiskové
tituly v aréne, ktorym predchadzalo uve-
denie opery Bruna Madernu Satyricon
v budove Teatra Lauro Rossi. Moja navs-
teva sa viaze na novu produkciu Verdiho
Macbetha, dalsimi dielami uvadzanymi
tohto leta boli Aida a Bohéma.

Verdiho Macbeth je nesporne vhodnym
dielom pre exteriérové formy prezenta-
cie, ¢o pred tromi rokmi potvrdila zauji-
mava inscendcia Piera Luigiho Pizziho
v Arene di Verona a rovnako i nové po-
natie Daniela Abbada v Macerate.
Mlady rezisér s vytvarnikom Luigim
Peregom si vyskusali autenticki cestu
ozivenia predlohy, vyuZivajic najmoder-
nejSie metody pocitacovej svetelnej tech-
niky. Filmové prieniky, v opernej scéno-
grafiii dnes uz znacne sprofanované,
obohatili 0 nové sposoby projekcii, zna-

SVETLA A TIENE V MACERATE

S neopisatelnym entuziazmom a zveda-
vostou som sa pripravoval na operné
vecery v slavnej aréne Sferisterio di Ma-
cerata. Moje stupnované ocakavanie bo-
lo motivované chvélospevom tych, ¢o
uz viackrat vychutnavali tamoj$iu atmo-
sféru predstaveni, ako aj informaciami
z odbornej tlace. Tohtorotné tridsiate
Stvrté stagione ponikalo Styri tituly ta-
lianskej proveniendie, z ktorych dva ma-
li byt prave predmetom mojej navstevy.
Menovite to boli Pucciniho Bohéma
a Verdiho Aida. Uprimne povediac, od

zornujuce vidiny a predstavy protagonis-
tov, rozne tiene a symboly, premietané
na zadny mur. Priznam sa, nie som za-
svateny do detailov pocitacovej manipu-
lacie so svetlom, predsa ma vsak efekt
tejto vypovede fascinoval. Nielen mnoz-
stvo obrazov, korespondujticich s dejom,
ale aj presvecovanie podlahy, ¢i ostré zlo-
my v intenzite svetla a vielico iné, to
vsetko vytvaralo neopakovatelni atmos-
féru. Kedze fazisko rezijno-vytvarnej
koncepcie spocivalo v praci so svetlom

MACBETH - VEAVO V POPREDI

A. MicHAELS-MOORE (MACBETH)

a farbami, vybavenie javiska sa mohlo
obmedzit na nevyhnutné charakterizac-
né znaky (ohne, zopdr rekvizit) a ststre-
dif sa na pohybové rozohravanie scén.
Najimpozantnejsie vyzneli vystupy boso-
riek, oproti tomu matnejSie boli herecké
kreacie solistov. Ak predsa len v nie¢om
citim rezervu Abbadovej rézie, tak v nie
celkom domyslenom prepojeni diania
protagonistov s vytvarnou zlozkou.
Obcas som mal pocit, Ze spevaci strazia

toho prvého, do intimneho prostredia
situovaného diela, interpretovaného pre
mna celkom nezmdmym timom, som
veru oc¢akaval mélo, no o to viac som ca-
kal od toho druhého. Ale, ako to uz v zi-
vote byva, skutocnost sa iba malokedy
kryje s predpokladmi a oc¢akavaniami.
V pripade Pucciniho diela bol za réziu
a scénu zodpovedny Nicélas Joel. Sa-
mozrejme, o nejakej intimite na 90
metrov Sirokej scéne nemohlo byt ani
redi, ale atmosféru zimy vystizne cha-
rakterizovali stale pritomné mohutné

Foro ALFRepo TABOCCHINI

svoje divadelné ponatia roli a s danym
koloritom sa celkom nestotoznili.

Silny zazitok pripravilo hudobné na-
Studovanie Roberta Rizziho Brignoli-
ho, ktory s Orchestrom Filarmonica
Marchigiana a zborom Coro lirico
Marchigiano ozivil partitiru plne v in-
tenciach ranoverdiovskej poetiky. Volil
kontrastné tempa, hudobne vypointoval
vietky dramatické situacie, inspiroval
hudobnikov do plnokrvného vykonu.
Objavom inscenacie bola nevelmi znama
mlada ruska sopranistka Elmira Veda
v titulnej postave. Hlas prekrasneho tim-
bru s tajomnymi verdiovskymi hlbkami,
ale i jasnymi vySkami ovlada vybornou
technikou, takZe jej nerobia problémy
ani kolorattry, ani legatova fraza ¢i dra-
matické akcenty. Lady Macbeth je viak
rola prechadzajica velkym vyvojom,
ktory treba detailne reflektovat vyrazo-
vo. Z tohto hladiska mal este vykon ta-
lentovanej umelkyne isté rezervy, ¢o sa
prejavilo najma v zaverecnej scéne. An-
glicky barytonista Anthony Michaels--
Moore ma na svojom profesionalnom
konte rad triumfov na svetovych scé-
nach, takze jeho dramaticky plnokrvna
kredcia Macbetha splnila ocakavanie. Je-
ho doménou st prave expresivne polohy
partu, pre ktoré je vyzbrojeny tmavym
a objemnym ténom, kym v elegancii
kantilény by sa isté manko naslo. Ulohu
Macduffa autentickym Stylom a Ziarivo
starbenym tenorom predniesol Fabio
Sartori. Objemny a zvucny bas vlozil do
roly Banca Giorgio Giuseppini.

Napriek neobycajne chladnému vece-
ru, ¢ skor noci (aky kontrast s 38-stup-
novou Bratislavou!) bolo festivalové
predstavenie Verdiho Macbetha prijaté
s velkymi ovaciami.

PaveL UNGER

Zelezné kachle, pestra turbulentnost
zase naladu vianocného Pariza. V tom-
to priam puritanskom prostredi domi-
novali spevaci-interpreti detailne vy-
pracovanym hereckym prejavom. Za-
kladom pre kladny dopad hudobnej
interpretacie bol dirigent Massimo De
Bernart na cele vyborného Orchestra
Filarmonica Marchigiana, ktory
presvedcivo tlmocil diapazén nalado-
vych odtieniov Pucciniho partittry, ¢im
vytvoril idedlne zakladné tkanivo pre
solistov.
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Hoci solisticky tim bol na velmi dobrej
a vyrovnanej urovni, predsa len domi-
novali obidve Zenské postavy. Na prvom
mieste spomeniem vynikajicu, idedlne
vyrovnanym a krasne plnym melo-
dramatickym sopranom disponujicu
Fiorenzu Cedolisovu v tlohe Mimi.
Nesporne ona vyvolala moje najkrajsie
dojmy a najcistejsi zazitok z Maceraty.
Sabina Macculiova ako temperament-
na, ale nie hystericka Musetta ma obda-
rovala valc¢ikom plnym citu. Sympaticky
mlady Rolando Villazon ako Rodolfo
je hlasovo momentalne niekde na roz-
hrani lyrického a spinto tenoru, v do-
sledku ¢oho trpi vyrovnanost jeho vyko-
nu. Vedicu Stvoricu doplnil Giovanni
Meoni ako maliar Marcel. Ked som viak
v prvej scéne posledného dejstva poci-
val ich dvojspev, privolavajtci spomien-
ky na lasky, nemohol som si nespome-
nut na hanblivo intimnu atmosféru
muzskej neznosti, ktori vo februdri
v londynskej Opere Covent Garden tak
nezabudnutelne evokovali Ramon Var-
gas a Dalibor Jenis.

Argentinsky rodak, rezisér Hugo de
Ana patri do tej malej skupiny odborni-
kov, ktori si sami navrhnu scénu i kos-
tymy pre svoju koncepciu. Tato ,trojje-
dinecnost” mu umozni dosiahnut ne-
vsednui Stylovi jednotnost produkcii.
Videl som uZ jeho inscenaciu Doni-
zettiho Lucrezia Borgia v milanskej La
Scale a teraz zaciatkom jila Verdiho
Nabucca vo ve-
ronskej Arene. To-
to prvé uspes-
né dielo mladého
Verdiho bolo - aj
vdaka hviezdnym
spevackym vyko-
nom - najatrak-
tivnejSou produk-
ciou, ktoru som za
poslednych pét ro-
kov zazil v meste
na brehu klukatej
Adige.

Na zaklade tych-
to skisenosti som
teda s mnapatim
ocakaval Aidu v
Macerate, taktiez v
pretlmoceni tohto
fenomenalneho
Argentincana. A hla: nedostalo sa mi to,
¢o som tak tazobne ocakaval. Preco?
Nuz preto, lebo som videl — sice do inej
polohy transformované — prakticky vset-
ky tie prvky rezijného procesu, ktoré
v pripade Nabucca boli tak jedinecne
G¢inné,

BOHEMA - ZABER Z INSCENACIE

Akasi poschodovost javiska s konvex-
nym menitelnym portalom a pod nim
s priam nekonecnou nastupnou plo-
chou, to bola nesporne vysoko efektiv-
na scenéria, ktord umoznila velkolepi
koncepciu slavnostného prichodu vitaz-
nej egyptskej armady. De Ana ma rad
fantastické kostymy a predovsetkym
teplé farebné odtiene Zltych, hnedych
a bordovych farieb, ktoré v mohutnych
masovych scénach aj plne vyuziva. Bo-
la to teda fantasticka pastva pre oci! Ale
hned musim poznamenat, ze ta stroha,
priam asketicka, do modrostrieborného
odtienku koncipovana elegantna Aida
Pier Luigi Pizziho mi vlani vo Verone
rozhodne dala viac ako tato lacne pom-

AIDA - ZABER Z INSCENACIE

pézna a kaleidoskopicky pestra inter-
pretacia. Co som vsak u tohto nesmier-
nou tvorivou fantaziou obdarovaného
reziséra najviac kvitoval, bolo to, Ze po-
pri dynamickej masovosti krasne vypo-
intoval aj intimne scény deja. Z nich
spomeniem iba dva momenty, a to scé-

Foro Archuiv

nu Amneris — Aida v tretom obraze, ako
sadistickou vasnou tyra kralovska dcéra
svoju sokynu, a na brehu Nilu ziriace-
ho divokého, pritom predsa len kralov-
sky majestatneho Amonasra. Celkom
netradicne bola koncipovana aj baletna
vlozka triumfélnej scény — Leda Lojo-
dice - ktora so silnym erotickym nabo-
jom rozpravala o tom, Ze egyptské voj-
ska si podmanuju aj vabivé Etiopcanky.
Mohol by som este uvadzaf dalsie za-
ujimavosti vizualneho komponentu, ale
venujem sa uz stranke auditivnej, lebo
tou som sa citil najviac ukrateny. Or-
chestralna a zborova zlozka - Coro
Lirico Marchigiana - pod vedenim
Daniele Callegariho bola na dobrej
a vyrovnanej urovni, hoci na poli su-
gestivneho tlmocenia emocionalnych
hibok som v pripade Pucciniho diela do-
stal rozhodne viac. A tak o to bolesti-
vejsie som bol nuteny uspokojit sa so
skuto¢nostou, Ze ohlaseni protagonisti —
Michele Craiderova a Vladimir Galusin
— zial, neucinkuji. Aidu spievala iba
nahradnicka Simona Baldoliniova.
Postupom casu sa sice situacia zlepsila,
ale rozkolisanost jej hlasu a aproxima-
tivne dotiahnuté vysky presahovali
dnosnti mieru. Nicola Martinucci,
tento ,bombensicher” tenorista, ktorého
ani rezisér nevedel inSpirovaf na akysi
herecky prejav so zruinovanym hlaso-
vym materialom, sa zapisal do mojej pa-
madti tym, Ze zaspieval azda najskared-
Siu Romanzu, aku
som kedy pocul.
Tym, Zze neberie
ohlad na obsah
textu a dusSevné
rozpoloZenie hr-
dinu, i tym, Ze
s najotrepanejsou
tenoristickou ma-
nierou ,vypalil”
zaverecné bécko
a vydrzal v dyna-
mike fff ad li-
bitum..., pricom
Verdi tam predpi-
suje pp a moren-
do, naznadil, Ze je-
ho jedinym cielom
je koncentrovat sa
iba na vysoké to-
ny. Nadja Mi-
chaelova bola spolahlivou Amneris, ako
aj Andrea Papi Ramfisom. Hviezdou
vsak v tomto labilnom spevackom kvin-
tete bol iba — ako druha nezabudnutelna
spomienka na Maceratu — fenomenalny

Lucio Gallo ako eruptivny Amonasro.
Jozer VARGA

Foro ArcHiv
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FEsTivAL DELLA VALLE D’ITRIA 2000

V letnych mesiacoch sa kona po celej
Eurépe niekolko opernych festivalov,
ktoré medzi sebou prirodzene sitazia
v originalnosti dramaturgie, nastudova-
nia a samozrejme Ucastou solistov zvuc-
ného mena. Jednym z nich je aj Festival
della Valle d'Itria v mestecku Martina
Franca v juznogd Taliansku (region
Puglia). Jeho 26. ro¢nik sa uskutocnil
tohto roku od 20. jila do 10. augusta.
Festival je ¢lenom Eurdpskej asociacie
festivalov AEF a zaujimavy je predo-
vietkym svojou netradicnou dramatur-
giou. Uvedenie kazdého operného opu-
su je niedim vynimoc¢né: bud ide o ma-
lo uvadzané opery alebo o zname opery
v malo uvadzanych objavnych verziach,
¢asto uvedenych v nasSom storodi po pr-
vy raz. Taziskom vyberu si popri die-
lach talianskeho romantického bel can-
ta hlavne opery neapolskych sklada-
telov 18. storocia (zrejme z dovodu
blizkej zemepisnej polohy Neapola)
Traettu, Picciniho, Paisiella, Cimarosu.
Predstavenia su vydavané v po-
dobe Zivého zdznamu na kom-
paktnych diskoch vdadSinou vo vy-
davatelstvach DYNAMIC a NUOVA
ERA.

Pre slovenskych Ccitatelov je
urcite zaujimavy fakt, ze od roku
1990 na festivale prostrednic-
tvom Art Agency Esko pravidelne
ucinkuje v opernych predstave-
niach Slovensky komorny zbor
pod vedenim dirigenta Pavla
Prochazku. Aj tento rok sa ucast
zboru stretla s velkym ohlasom
divakov aj novinarskej kritiky.

Program ostatného ro¢nika fes-
tivalu tvorili tri operné inscenacie
s reprizami a niekolko koncert-
nych vecerov - Picciniho Roland, Rossini-
ho Otello a Meyerbeerov Robert le Diable,
z koncertov si najvacsiu pozornost zaslu-
huje kompletné uvedenie Bachovych
Matisovych pasii.

Festival otvorila opera Roland od Nic-
cola Picciniho (prvé kompletné uvede-
nie v 20. storoci!), ktory ju v podtitule
oznacil ako tragédie lyrique, co sa aj
odraza v Struktire diela. Pecaf inscena-
cii opery vtlacil znamy rezisér, autor
scény a kostymov Massimo Gasparon
v uzkej spolupraci s renomovanou ba-
rokovou choreografkou Deda Cristina
Colonna. Vo svojej koncepcii sa pri-
dfzali galantnej krasy a noblesy,
priznacnych pre toto dielo, takze vni-
manie celej opery mohlo vyznief prilis

. B
»

SLOVENSKY KOMORNY ZBOR SO ZBORMAISTROM Paviom Pro-
CHAZKOM A DIRIGENTOM MANLIOM BENZIM PO PREMIERE BA-
CHOVYCH MATUSOWCH PASIT

krasne, gycovo a unavujuco. Obdivu-
hodne prepracované vsak boli kostymy.
Zo solistov publikum najviac ocenilo
vykony sopranistky Stefanie Donzel-
liovej v dilohe Médora a zrelej gruzin-
skej sopranistky Alla Simoni v tlohe
Angélique. Obe podali vyrovnané a kul-
tivované vykony. Operu nastudoval
a dirigoval skuseny David Golub
z USA, nedodal viak hudbe potrebnu is-
kru, i ked kvalitny Orchestra Interna-
zionale d’Italia dokazal svojou muzi-
kalitou tito chybu krasy napravif. Ten-
to orchester, ktory participoval na
vsetkych predstaveniach festivalu, po-
daval, s vynimkou Bachovych Matiso-
wich pasii, velmi pozoruhodné, stylovo
Cisté vykony. Sekciu plechov by im mo-
hol nejeden slovensky orchester zavi-
diet. Takisto Slovensky komorny zbor
zanechal spevacky aj vyrazovo dobry
dojem, jeho vstupy na zaver kazdého
dejstva Picciniho opery posobili velmi
osvieZujuco.

2

Druhou inscenaciou v poradi bol Otello
(ossia il Moro di Venezia) od Gioachina
Rossiniho, ktory bol prvym uvedenim
verzie z roku 1831 s dvoma findle, o
bolo nepochybne originalnym drama-
turgickym ¢inom. ReZijne operu nastu-
doval Francesco Esposito, v Taliansku
znamy svojim typickym ,na svetla ne-
narofnym”“ rukopisom, inak aj autor
jednoduchych tcelnych kostymov. Je-
ho vyklad bol zaujimavy svojim casovo
tazko zaraditelnym situovanim deja, ¢o
zvyraznila aj estetickd naznakova scéna
znameho talianskeho scéndgrafa Itala
Grassiho. Publikum vSak ich koncep-
ciu prijalo trochu vlazne. V ulohe Des-
demony sa predstavila sopranistka Pat-
rizia Ciofi, hviezda festivalu, pravidel-

ne hostujica v La Scale alebo parizskej
opere. Nadherne sa pohravala so vset-
kymi vyrazovymi nuansami svojho par-
tu a publikum ocarila aj svojim osob-
nostnym zjavom. Popri nej zaujala aj
dalsia gruzinska sopranistka festivalu
Irine Ratiani v ulohe Otella (Rossinim
predpisana ako sopranovy part). Tech-
nicky dokonaly, no strohy bol basista
Soon-Won Kang v ulohe Elmira, di-
vacky uspech mal aj renomovany teno-
rista Simon Edwards v tilohe Rodriga.
Velmi treba vyzdvihnut troven hudob-
ného nastudovania skisenym opernym
dirigentom Paolom Arrivabenim.
Technickou dokonalosfou svojho gesta
a vnimavou spolupracou s ucinkujuici-
mi vedel vyfazit z hudby maximum jej
podstaty. Mimochodom, na inscenacii
Otella sa uz raz spolupodielal ako asis-
tent Claudia Abbada v turinskej opere.
Aj Slovensky komorny zbor podal to-
muto silnému obsadeniu adekvatny
a presvedcivy vykon.

Vyvrcholenim  festivalu  bola
grand opéra Robert le Diable od
Giacoma Meyerbeera (prvé uve-
denie originalnej verzie v Talian-
sku), ktorej sa ujal renomovany
realizaény tim reziséra Lorenza
Marianiho a dirigenta Renata Pa-
lumba. Inscendcia v ich ak¢énom
rukopise vtiahla divaka hned od
samého zaciatku do hudby aj de-
ja, urcite nenechala nikoho za-
spat i napriek dlzke a Casu zaciat-
ku predstaveni (21.00 - ako by
to dopadlo s divackou ucastou
u nas?). Velmi doélezitd ulohu
v tom zohral aj Slovensky komor-
ny zbor, na ktory boli zo strany
reziséra kladené vysoké herecké
aj tanecné naroky, ¢o by bez perfekt-
ného hudobného nastudovania dirigen-
tom Prochazkom nebolo mozné. Publi-
kum to na zaver opery aj adekvatne
ocenilo. Samozrejme, najviac zaziarili
vykony sdlistov, tentoraz v hviezdnom
obsadeni. Popri uz spominanej Patrizii
Ciofi v tlohe Isabelle bol strhujtci aj
basista pévodom z Chorvatska Giorgio
Surjan v tlohe Bertrama, pravidelne
hostujtci vo vsetkych znamych eurdp-
skych opernych domoch, pocnic La
Scalou, Royal Opera House, Covent
Garden. Pocuvat tento syty a plnofareb-
.ny hlas bolo skutoénym pédzitkom. Da-
lej treba spomentt pévodom c¢inskeho
tenoristu, poésobiaceho hlavne v USA,
Warrena Moka v ilohe Roberta. Jeho

Fato MaRrTA JeoLiGkovA
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PESARO 2000 - ZDROJ ZAZITKOV A POUCENI

Stvrtého juna 1949 sa intendantovi zna-
meho festivalu Maggio Musicale Fioren-
tino posfastilo uviest premiéru, o ktorej
asi ani sam netusil, Ze vojde do novodo-
bej opernej histérie. Z prachu zabudnu-
tia vytiahol lyricka tragédiu Gigachina
Rossiniho Obliehanie Korintu a hlavnu
Zensku rolu obsadil neviedne talentova-
nou mladou Renatou Tebaldiovou. S od-
stupom polstorocia je zrejmé, ze prave
tymto pocinom odstartoval proces obja-
vovania zabudnutych Rossiniho opier,
oznacovany ako rossiniovska renesancia.
Navyse mozno vo florentinskom Oblieha-
ni Korintu vidiet i akysi prapovod roku
1980 zaloZzeného Rossini Opera Festiva-
lu, organizovaného v skladatelovom ro-
disku Pesare.

Pocas 21 rocnikov sa tento festival pri-
¢inil o vzkriesenie velkej casti 39-dielne-
ho javiskového dedicstva pesarského
maestra. Vedenie festivalu s rovnakou
starostlivostou pristupuje k narocnym
partitiram zZanru opera seria (prave tie
boli zvdcSa zabudnuté), k vyznamnym
komickym dielam, ale i k jednodejstvo-
vym buffam, oznacenym ako farsa comi-
ca. Vsetky uvedené tituly prechadzaja
kritickou reviziou vedeckej institicie
Fondazione Rossini, zastitenej menami
odbornikov najvyssieho rangu, ako su
Bruno Cagli, Philip Gosset ¢i Alberto
Zedda. Tohtorofna augustova sezéna sa
prihovorila divakom tradicne tromi
opernymi inscenaciami. Novinkou bola
lyricka tragédia Oblichanie Korintu (Le
Siege de Corinthe), v Cerstvom tvare sa na
javisko vratila jednoaktovka Hodvdbny re-
brik (La scala di seta) a po dvoch rokoch
opét zaznela inscendcia Popolusky (La Ce-
nerentola). Ponuku dopliala séria vokal-
nych koncertov bel canta, ako aj dalsie
podujatia vratane koncertu ucastnikov

hlas bol technicky absoliitne mnoho-
tvarny a bez problémov zaspieval napri-
klad dvoj¢iarkové 4. Vyborna bola aj
sopranistka Annalisa Raspagliosi
v ulohe Alice, ktora vSak mala napriek
peknej farbe hlasu eSte mnoho intonac-
nych problémov. Velmi zaujimavo bola
rieSena scéna uz spominaného Itala
Grassiho — akoby avantgardnym spéso-
bom dotvérala dobovo zasadeni tajom-
no-fantazijn atmosféru opery. V nepo-
slednom rade treba vyzdvihnit balet-
ni skupinu choreografa Ferdinan-
da Gagliardiho, ktory mé za sebou
operné inscenacie napriklad so Zubi-
nom Mehtom.

Accademie Rossiniany, interpretacného
kurzu pre mladych vokalistov.
Slavnostny raz otvaracej premiéry Ob-
liechanie Korintu podciarkla pritom-
nost prvej novodobej predstavitelky Pa-
miry z uvedenia roku 1949 vo Floren-
cii — Renaty Tebaldiovej (rocnik 1922).
Publikum ju privitalo vricnym potles-

OsLIEHANIE KORINTU - S. M. BrowN
(CLéominE), R. A. SWENSONOVA (Pamyra),
G. FiLanoTi (NéocLs)

kom a jej 16zu zdobila obrovska kytica
kvetov. Vecer sa teda zacal aplauzom,
kondil sa viak protestnym Bu, adresova-
nym timu inscenatorov. V dneSnom sve-
te ni¢ mimoriadne. Par slov k dielu. Ob-
liehanie Korintu pochadza z Rossiniho ne-
skorého, parizskeho obdobia (premiéra
roku 1825 v tamojSej Velkej opere) a je
v poradi 36. opernym opusom sklada-
tela. Nebola to vsak partitiira celkom no-
va, pretoZe Korint je prepracovanou ver-
ziou Mohameda 1I., patriaceho medzi
Rossiniho neapolské opery. Kedze povod-
na podoba sa neosvedcila — roku 1985

bola vsak uspesne rehabilitovana — a au-

Z niekolkych koncertnych podujati
festivalu bolo najvyznamnejsie kom-
pletné uvedenie Bachovych Matuiso-
vych pasii. Uskutocnilo sa pri prilezi-
tosti Bachovho roku a v televiznom pre-
nose mu priamo pozehnal aj papez Jan
Pavol II. Bohuzial, koncepcia a pristup
inak muzikalneho dirigenta Manlia
Benziho viobec nezodpovedali dneSnym
nazorom na interpretaciu Bachovej
hudby, ¢o sa prejavilo hlavne v zloZzeni a
sposobe hry orchestra. Znovu viak treba
vyzdvihnit droven naStudovania Slo-
venského komorného zboru dirigentom
Prochazkom, pretoze svojim vykonom
vysoko prevysoval solistov aj orchester.

Foro archuiv

torovi bolo lito mnozstva dobrej hudby,
rozhodol sa predlohu radikdlne zmenit
a Parizu pontiknuf autonémne dielo. Na
nove libreto, ovela aktualnejsie, meniace
mena hrdinov, dobu i miesto deja, skom-
ponoval priliechavi, na dramatickejsie
akcenty a patos bohatsiu hudbu so sy-
tejSou inStrumentaciou. Parizska premié-
ra mala velky uspech (v tenorovych tilo-
hach vystiapili otec a syn Nourritovci)
a dielo sa Coskoro objavilo i na talian-
skych podiach. Tu doslo k zmene v obsa-
deni partu Néocla, kiory autor prepisal
pre mezzosopran. Tato verzia sa i v ostat-
nych rokoch hrala castejsie, pricom v tej-
to role mohli uplatnit svoju technickii
virtuozitu mezzosopranové koloratary
Marylin Hornova a Shirley Verretova.
Nova pesarska inscenacia pochopitel-
ne respekuje francizsky original s teno-
rovym obsadenim Néocla. I§lo o kopro-
dukciu s Operou National de Lyon,
pricom francizski partneri dodali do Pes-
ara svoj orchester. Garantom hudob-
ného nastudovania bol taliansky dirigent
Maurizio Benini, rezZijny post obsadil
Massimo Castri, scénu a kostymy navr-
hol Maurizio Balo. Znaénym sklama-
nim, ¢o sa napokon odrazilo v reakciach
premiérového publika, bola javiskova
zlozka predstavenia. ReZisér s vytvarni-
kom si zjavne ulahdili pracu, ked scénu
vo vsetkych troch dejstvach pokryli trav-
natou Sikminou, na ktort uz len ulozili
zopar symbolickych znakov. Zricaniny
mesta ¢i nahrobné kamene v okrajovych
obrazoch mali aspon aku-taku logiku, no
moderné vélandy na trave (stredny, tu-
recky vystup) uz boli skor na smiech. Tej-
to skromnej a neinspirativnej scéne prili§
nepomohla ani praca ¢inoherného re-
ziséra Castriho. Ostavala v medziach
(Dokoncenie na str. 28)

Pritomni kritici ocenovali hlavne $tylo-
vl hlasova kultiru, intonaénui istotu
a vyvazenost mimoriadne narocnej po-
lyfonnej sadzby.

Festival della Vvalle d’'Itria v Martina
Franca by mohol byt pre slovenské po-
mery v mnohom in$pirativny, napriklad
v tom, Ze divaka si zrejme treba aj vy-
chovat, nielen sa mu prispdsobovat ka-
sovym repertoarom v nedoslednom
predvedeni. Aj v Taliansku, aj v sused-
nej Viedni, ale aj inde vo svete si divak
predsa len potrpi na Stylovu interpreta-
ciu a dokaze sa prisposobit vyberu titu-
lov podla vkusu odbornikov — drama-
turgov a kritikov. i@ PavoL Suska
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(Dokoncenie zo str. 27)

koncertného ponatia, ked aranzmany
zborov boli statické a solisti ostavali
stustredeni iba na vokalnu zlozku preja-
vu. Este Stastie, Ze aspon ta bola zarukou
kvality.

Osobne som viac ocakaval aj od hu-
dobného nastudovania, no najma od or-
chestra. Lyonski inStrumentalisti sa pre-
zentovali pomerne tvrdym a malo dife-
rencovanym zvuk@m nastrojov, pricom
v kompetencii dirigenta Maurizia Benini-
ho bolo vyfaZit Z ich hry viac jemnosti,
delikatnosti a plastickosti. Vyborny vykon
vSak podal Prazsky komorny zbor
(zbormajster Lubomir Matl), ktory ma
na festivale domovské pravo. Vysoku
uroven rossiniovskej interpretacie demo-
nstrovali obaja tenoristi: z vlanajska uz
overeny mlady Talian Giuseppe Filia-
noti (Néocles) s krasne sfarbenym lyric-
kym materidlom a debutujici American
Stephen Mark Brown (Cléomene),
predstavujud typ sytejSieho a tmavsieho
hlasu. Stalicou pesarskych produkcii je
basbarytonista Michele Pertusi (Maho-
met), naopak, po prvykrat v Pesare vy-
stipila americka sopranistka Ruth Ann
Swensonova ako Pamira. Zaujala kras-
nym zamatovym hlasom, vyspelou kolo-
ratirnou technikou, no dramatickym
kulminaciam a najvyssim poloham pred-
sa len chybalo trocha viac expresivnosti.

Po rocnej prestavke sa na Rossini Ope-
ra Festival vratila brilantna dramma gio-
cos0 La Cenerentola (Popoluska). Opat oZi-
la na javisku Palafestivalu (akustic-
ky perfektne upravena Sportova
hala, kazdorocne sliziaca na vy-
pravnejsie produkcie) v réZii Lucu
Ronconiho a na scéne Margheri-
ty Palliovej. Inscenaciu sme v HZ
pred dvoma rokmi recenzovali, tak-
Ze v kratkosti sumarizujem zrakové
impresie. Pesarska Popoluska spaja
vizualnu napaditost, takpovediac
makroefekt, s kultivovanou, do de-
tailov premyslenou komikou. Moz-
no sa ponatie humoru obcas doty-
ka schémy (napriklad Magnificovo
extempore), je vSak vidy elegant-
né, lahké, v duchu Rossiniho hud-
by. Potlesk si vyslizila premena scény
Magnificovho domu na palac princa Ra-
mira, ktora pred zrakmi divakov — za po-
moci arov javiskovej techniky — dokona-
le zmenila javisko. Vtipny bol i prelet Po-
polusky ponad javiskom pomocou
kaskadérky — z komina priamo do palaca.

Cenerentolu skomponoval Rossini, ked
mal 25 rokov, bola to jeho dvadsiata ope-
ra. Mal svoj vyhraneny, osvedceny a uz
zrely styl, pisal lahko a pohotovo (dielo

dokoncieval v noci pred premiérou), je-
ho hudobny jazyk majstrovsky odzrka-
dluje situacie, povahy postav, ich emo-
cie. Carlo Rizzi na cele Orchestra

PopoLuSka - SONIA GANASSIOVA
(ANGELINA-CENERENTOLA)

Teatro Comunale di Bologna vypre-
paroval vietky jemndstky partitiry, dal
jej spravny rytmus a vystupniovanymi
ansamblami priam Sokoval. Prvotriedny
vykon podali bolonsky orchester a opat
i prazski zboristi. Juan Diego Florez
(Don Ramiro) je dnes jednym z najpro-
minentnejSich rossiniovskych tenorov,
schopnych prekonat technické nastrahy
extrémne narocnych partov, uputaf
pruznostou ténu i leskom vysok. Navyse
je to vizudlne utly mladenec, takze
i herecké vyjadrenie roly je nesmierne
uprimné. Osvedceného Dona Magnifica

si zopakoval pesarskym publikom favori-
zovany Bruno Pratico, ktory je tiez plne
stotozneny s danym interpretacnym slo-
hom. Novou Angelinou-Cenerentolou sa
stala mlada, povabna mezzosopraniska
Sonia Ganassiova. Je vybavena exce-
lentnou koloratiirnou technikou, pricom
jej ton je emotivny a farebne pritazlivo
tmavy. Bol to jeden z najhodnotnejsich
vykonov, aké som pocas desafrocnej pri-
tomnosti na festivale zazil. Vo zvac§a na-

FoTto ArchHiv

HobvABNY REBRIK - E. NORBERG-SCHULZOVA (Giuuia),
G. ANTONI0ZZI (GERMANO)

hranej arii Clorindy (podla vedeckych
pramenov ju zrejme skomponoval nie
Rossini, ale Luca Agolini) potesila nova
tvar Ekateriny Morozovej, ale tiez kre-
acie Roberta de Candiu (Dandini),
Nicolu Ulivieriho (Alidoro) a Sonie
Prinovej (Tisbe) zodpovedali vysokému
standardu rossiniovskych slavnosti.

Za zmienku stoji i tretia inscenacia fes-
tivalu. Umiestnena bola do Auditoria
Pedrotti v historickej budove pesarského
Konzervatoria a iSlo o Hodvdbny rebrik.
Vznikol roku 1812, ked Rossini kratko
po doviSeni dvadsiatin vyprodukoval ce-
ly rad kratkych komickych opier, pricom
v spomenutom roku uzrelo svetlo sveta
az Sest noviniek. Nie je bez zaujimavosti,
ze autograf tohto diela sa nasiel v polovi-
c 80. rokov v Stokholme. Fondazione
Rossini ho v tejto podobe reStaurovala
a uviedla na Rossini Opera Festivale roku
1988. Tohtorocné nastudovanie je uz
Stvrté, ¢o dokumentuje tctu festivalovej
dramaturgie k mladickym opusom Gioa-
china Rossiniho. Hoci libreto Hodvabrneho
rebrika je vskutku konvencné, hudobne
ide o vtipnu a povabnu partitiru, pred-
znamenavajucu neskorsie taziskové pra-
ce autora. Inscenacia Lucu de Filippa
neprekrocila komorny ramec predlohy,
vyuzila situacni komiku a vkusnu cha-
rakterokresbu postav. Dirigent Maurizio
Benini na cCele Orchestra Teatro Co-
munale di Bologna muziciroval s rado-
stou, takZe i hudobné vyznenie posobilo
osviezujtico. Zo solidneho vokalneho an-
samblu spomeniem aspon Eliza-
beth Norberg-Schulzovi (Giu-
lia), technicky rasticeho tenoris-
tu Antonina Siragusu (Dorvil)
i dvoch kvalitnych basbarytonistov
Lorenza Regazza (Blansat) a Al-
fonsa Antoniozziho (Germano).
Pocas navstevy festivalu som stihol
i jeden z vokalnych koncertov bel
canta, ten patril mladej talianskej
mezzosopranistke Daniele Bar-
cellonovej. Vlanajsia titulna pred-
stavitelka Tancreda sa prezentovala
kultivovane zostavenym a bravur-
ne interpretovanym programonm,
kde prvu cast tvorili ukazky z opier
Vivaldiho, Handela, Glucka a Bertoniho
a druha patrila vylu¢ne Rossinimu (arie
zo Semiramis, Jazernej panny a kantata
Giovanna d’Arco). Svoj syty, krasne tim-
brovany mezzosopran vedie Barcellono-
va vybornou technikou a ani po 3tylovej
stranke jej recital nemal chyb.

. Na zaver uz iba avizo pre rocnik 2001:
noveé produkcie Jazernej panny (La donna
del lago), La Gazeity a scénické uvedenie
La Nozze di Teti a di Peleo. @ PaveL UNGER
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NEZABUDNUTELNY RECITAL

Cyklus komornych koncertov brati-
slavského Kultirneho leta 2000 ods-
tartoval v Primacialnom palaci 29. jua-
na klavirista Marian Lap3ansky. Toto
podujatie bolo venované vyrociam
(150. a 100.) Zdenka Fibicha.

Skladby, ktoré klavirista zaradil do
recitalu, ma zapisané na zvukovych
zaznamoch. Cyklus Roberta Schuman-
na Tance Davidovych spojencov op. 6 vy-
dal Opus pred stvr{storo¢im, na zaciat-
ku umelcovej kariéry. V stuvislosti s ich
interpretaciou sme si potvrdili fakt, zZe
navraty k urc¢itym skladbam v reperto-
ari prospievaji pri dozrievani a pri-
blizeni sa idealu. O LapSanského Schu-
mannovi to plati v plnej miere. Kazda
z 18 casti cyklu bola dokonale vybrise-
na, mala pravy poeticky ¢ vybusny na-
ter, typicky pre rozpolteny svet fanta-
zie tohto autora. V interpretacii nebolo
ni¢ prehnané, no najma: vsetko bolo
prikladne precitené. Bol to jedinecny
hold autorovi, s akym sa malokedy na
podiu stretavame.

Dal3ia ¢ast programu plynula v zna-
meni Ceskej hudby. I ti ma Lapsansky
nahrati na CD, za kazdd skladbu zo
zostavy programu ziskal cenu. Vlani
to bola cena za najlepsiu nahravku Ja-
nackovych skladieb; z jeho opusov
zaradil Sondtu es mol — 1. X. 1905.
Majstrovstvo stvarnenia sa prejavilo
i v tom, ako sa umelec vynikajtco sto-
toznil so svetom autora, uplatiujuc pri
vystavbe skladby vyvazenost a doko-
naly nadhlad.

Druht cast recitalu venoval Lapsan-
sky Zdernikovi Fibichovi. Roku 1997 zis-
kal Cenu za najlepSiu nahravku roka
prave za komplet Fibichovho cyklu - 21
zoSitov s ndzvom Ndlady, dojmy a upo-
minky. Z rozsiahleho sledu miniatudr vy-
bral 25 kratSich lyrickych skladieb: kaz-
da ziskala pod jeho rukami iny charak-
ter, presviedcajic o bohatom zazemi
romantickej fantazie klaviristu. O jeho
vysokej pianistickej kultire a technickej
samozrejmosti ani nehovoriac.

Skoda, Ze tento nezabudnutelny vy-
kon sledovalo obmedzené mnozstvo
posluchacov. V publiku chybali zastup-
covia hudobnej obce, jeho kolegovia,
ale i skladatelia. Aj SirSia verejnost bo-
la zrejme nedostatonou propagaciou
slabo informovana. Skodal

Viaoimir Cizik

FENOMENALNA KLAVIRISTKA

20. jula sa v Zrkadlovej sieni Primacial-
neho palaca predstavila ani nie 20-rocna
fenomenalna japonska klaviristka Yurie
Miure s programom zostavenym z tvor-
by Fryderyka Chopina. Mlada umelkyna
ziskala vdaka svojej Specializacii na inter-
pretaciu diel tohto autora uz rad safaz-
nych trofeji a vdaka nim zasa moznosti
hostovat aj na chopinovskych festiva-
loch. Podnetom pre pozvanie do Brati-
slavy bol jej vlanajsi triumf v 2. kategorii
3. ro¢nika Medzindrodnej sutaze v Ma-
rianskych Laznach.

Narocny program mal Spickové para-
metre. Utle Ziena je vyzbrojené velkou
a zriedkavou vnitornou tvorivou silou.
Vdaka japonskej hiiZevnatosti, ojedine-
lému talentu a prvotriednemu pedago-
gickému vedeniu (Studovala o. i. u zna-
mej ruskej klaviristky V. Gornostajevo-
vej) dosahuje umelkyna vysledky, k akym
sa dopractvaju ini len po rokoch usilov-
nej prace a ziskavania pédiovych skise-
nosti. Jej hra nebola len exhibiciou zavi-
deniahodnej dokonalej techniky, vysokej
kultdry ténu (syte, ale kultivované dy-
namické vrcholy nevelmi koreSpondo-
vali s jej fyzickymi danostami), ale popri
nevyhnutnom obdive znamenala aj silny
umelecky zazitok. Dokazala krasne ako-
by spievaf na klaviri, pritom jej kantiléna
nebola sladkasta, ¢ zmadkcila a tvorenie
tonu sa vo vsetkych registroch blizilo
priam k idealu dokonalosti. Posluchaca
nebobyvala bleskovymi tempami ¢i pri-
rodzenou suverenitou, idealnou uvolne-
nosfou. Parametre jej interpretacie do-
siahli uz taky stupen, za aky by sa ne-
musel hanbif ani ostrielany, medzi-
narodne renomovany umelec. Miure
dokaze preniknit do podstaty interpre-
tovaného opusu, vychutnavat detaily
a podriadit ich sugestivnemu tdinku cel-
ku, ¢o sa azda najvyraznejsie prejavilo
v jej podani Scherza ¢. 4 E dur op. 54, kto-
ré sme v tolkych interpretaciach poculi
na vlanajsej Hummelovej sifazi a ktoré
Miure po kazdej stranke prekonala.
Krehkost a priezracna distota polyfonne-
ho pletiva, spad, lahkost, elegancia, pravy
scherzozny charakter bez akychkolvek si-
lackych prejavov boli neprekonatelné.

Jej vykon nemal ani pod prisnym
drobnohladom medzery ¢i chyby. V Polo-
néze As dur op. 61 — Polonnaise fanta-
sie —azda mohol byt viac zdorazneny po-
lonézovy rytmus. Tato skladba totiz po-

skytuje velky pocet moznych pristupov.
Miure ju chapala viac ako fantaziu -
a ma na to plné pravo! V Berceuse Des dur
op. 57 sme obdivovali pavucinovi kreh-
kost pasazi, dvojhmatov. Azda iba osti-
natny sprievod lavej ruky mohol byf ce-
listvejsi, menej zvineny. Bola to vsak
naozajstna uspavanka! Umelkyna neza-
kolisala ani v Barcarole Fis dur op. 60, kto-
ra tieZ mala znaky vysokej profesionality.

Miure chape Chopina predovietkym
ako basnika. Tak, ako do istej miery za-
stierala v uvodnom opuse polonézovy
rytmus (pokial ho vobec bolo mozné
zdoraznovaf, lebo nie vsade je evident-
ny), tak pristupovala aj k trom mazr-
kam op. 59. Nad vSetkymi sa niesol poe-
ticky opar ¢ nater, bez ohladu na rych-
lost temp.

Zaverena Sondta h mol op. 58 udivo-
vala bleskovymi tempami, idedlnym sta-
vebnym nadhladom i vzdy a vSadepri-
tomnou rovnovéahou citu a ratia. Vo fi-
nale sa nevyhla samovrazednému tem-
pu, i ked mala vytypované useky, kde
pribrzdovala. Bolo to primerané, sympa-
tické, vhodné, priam obdivuhodné.

Zasluzene zozala uspech a pridavala.

Viaoimir Cizik

LENKA A CyriL D.

Ked pozriem na teplomer, ktory sa za-
novito Splha k Styridsiatke, podlieham
pokuseniu. Vaham... Napokon zdravo
vifazi mudrost bizarnej sentencie:
.0 kolko sa zapries, o tolko postupis...”
Zvitazila — a — postupila som...

Koncert Kultirneho leta v bratislav-
skom Primacidlnom palaci pontkol
17. augusta priestor Lenke a Cyrilovi
Dianovskovcom. Program bol posta-
veny na prevahe stvorrucnych skladieb
(s prekvapenim uprostred). Interpretac-
ny tandem je velavravnou a slubnou
perspektivou, komorna zostava podob-
ného druhu momentalne u nas (par-
don, v Bratislave) nejestvuje. Verme,
ved mame v co...

Schubertove Stvorru¢né opusy vzni-
kali prilezitostne, s evidentnou lahkos-
fou a v pohode - esterhazyovskej zelie-
zovskej rezidencie. Uvodne interpreto-
vané Uhorské divertimento op. 54, D. 818
zrejme prinasa viac pozitku hracom ako
posluchacovi. V tejto poznamke azda
neplytvam myslienkami, ak predpokla-
dam, Ze v kompozicii citif zretelni kon-
tiru skladatela, s pézou a zamerom za-
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imponovat svojej klavirnej spoluhracke
(zjavne zdatnej, zjavne spanilej...) a zo-
trvat na poli spolo¢nej klavianiry co
najdlhsie. Aj za cenu nadsadenych mo-
tivickych adicii, opakovani, Stylizova-
ného ,Sponovania® a zdoraznovania
prvoplanovych znakov (onych bodiek
v rytme a moddlnych ,uhybov” v melo-
dickych aj harmonickych segmen-
toch...). Tento evidentne pdzitkarsky
kus naserviroy#li Dianovskovci korekt-
ne. Ako rozohréavku. S pravdivou dav-
kou zdrzanlivého vkusu.

O inom hovori opus 103 od toho is-
tého autora — Fantdzia f mol D. 940. Tu
sme mohli bez rusivych signalov vychut-
navat tvorivy synchréon oboch umelcov
vratane treticho — autora. Fantazia je
opravdiva romantickd Schubertova zo-
na. Kraluje v nej — bez tustupkov, bez
predsudkov. Je nekonecne vabiva, muzi-
kantsky nasytend, hyriva. V interpretacii
Dianovskovcov nezavadi o preromanti-
zovanu hranicu. Nad ich ,fantazirova-
nim“ bdie ¢uly intelektualsky nerv. Da
sancu pohladeniu, ale nepolavi.

Aj ked program bol umne zosnovany
zo Stvorrucnych skladieb, predsa len
jasne smeroval k zaSifrovanému zlaté-
mu klincu. Bola nim Sondta b mol (ozaj,
¢i nahodou — magicka ténina?) op. 36 od
Sergeja Rachmaninova v kreacii Lenky
Dianovskej. Skladba neznie u nas ako
slager, ako chlieb nas kazdodenny, pre-
to sme ju mohli vnimat ako skvost, aj
ako objav. Ako nevycerpatelné hudob-
né zriedlo nekonecnych invencii. Ak
Rachmaninovo meno v mysli sucasni-
kov chcelo zniet ako zlah¢ujice syno-
nymum pre klaviristu, dovolim si pro-
testovat a zddraznif: Je to aristokrat
hudby, hudobnych myslienok, ich syn-
taxii. Jeho Sondta b mol je jednym z vr-
cholov klaviristickej, Cistej hudobnej fi-
lozofie. T4 v autentickej poetike dokaze
desifrovat iba dusa spriaznena... (,Len-
ka, zda sa, Ze ste sa narodili pre hudbu
Rachmaninova... eSte dlho, dlho ho bu-
dem hladat...“). Vdaka!

S klaviaturou Dianovskovcov na po-
kracovanie a permanentne rozpriada
tvorivy dialog Ilja Zeljenka. Nenadar-
mo. Uspesne a obojstranne inspirativne.
Senzac¢ny zaver koncertu vytvorila jeho
Toccata pre Styri ruky. Kompozicia - ako
inac - briskna, vtipna, muzikantska, ta-
ka... zeljenkovska (,ako stelesnenie ra-
dosti, ktora je tu pre Iudi“), interpreto-
vana prinajmensom s chufou, tvorivym
zanietenim a asertivitou. A pritom si
netrufam definovat to mnozstvo osobi-
tych vldkien, ktoré tvorivo spajaju
oboch interpretov so skladatefom. Na-

pokon by to vyznelo ako fraza. A to b'y
bolo v prikrom rozpore s tym krasnym
zazitkom, ktory znamenal tento zmy-
sluplny vecer. Naplneny hodnotami
a pocitom z pritomnej krasy...

L. DoHNALOVA

KARTINKY NA ORGANE

Malokedy sa piSe o verejnych koncer-
toch hudobnikov este Studujucich, po-
stupne skusajucich svoje sily aj pred
zrakom i sluchom neznamych a nezain-
teresovanych. Vystipenie Bernadetty
Suniavskej, posluchacky organa na
VSMU (v triede prof. Klindu - 4. ro¢-
nik), v koncertnom studiu Slovenského
rozhlasu 18. jina je vynimkou celkom
odovoditelnou. Najmd kvoli sebavedo-
mému projektu organistky, ktora sa
rozhodla popasovaf so slavhym Mu-
sorgského veldielom Obrdzky z vystavy.
Po vcelku uspesnej interpretacii dvoch
taktiez naro¢nych a znamych Vivaldiho
koncertov v Bachovom prepise (d mol
BWV 596 a a mol BWV 593) predniesla
Kartinky, a to vo vlastnej tprave pre or-
gan! Podla jej a mojich vedomosti sa na
také nieco odvazil doteraz iba francuz-
sky virtu6z Jean Guillau. Uprave
Sunavskej nechybala intimna znalost
podstaty Musorgského hudby, ani isté
kvantum slobodomyselnej trifalosti,
bez ktorej sa taky smely zamer asi neza-
obide. Neviem napriklad, preco orga-
nistka vynechala Promenddu medzi Cas-
fami-obrazmi dvoch Zidov a Trhu v Li-
moges, na druhej strane zasa tym
dramaturgicky priebeh diela ziskal na
spade. V niektorych pripadoch registra-
cia nesledovala prave ,otrocky” vsetky
detaily dynamického procesu. V porov-
nani so sviezim, iskrivym, inSpirova-
nym vyznenim Obrdzkov su to vsak ma-
lickosti. Sunavskd disponuje vzicnym
zmyslom pre sidrznosf, napatie frazy,
pre konzekventnu stavebnu logiku na
vsetkych drovniach hudobnej vystavby,
hra nanajvy$ disciplinovane, ¢o vie
vzacne skibif so spontannym, oslobode-
nym hrac¢skym prejavom. Tomu, prav-
da, v tomto pripade nechybali ani
niektoré diskutabilné (najmd fareb-
no-registracné) interpretacné riesenia,
o ktorych som sa uz zmienil. To v3ak
moze pdsobit pozitivnejsie ako strnulé,
akademické ,muzicirovanie”! Rad by
som sa nakoniec zmienil o sklone sle¢-
ny Sunavskej k istém! manierizmu,
prejavujiicemu sa v nahlom spomaleni
na konci frazy a v o to dlhsej pauze pred
(hudobne vyznamnym) zaciatkom fra-
zy nasledujucej: prili§ casté opakovanie

tohto agogického prvku mozZe viest ku
stereotypnosti. Ale inak, vykon tejto
mimoriadne nadanej organistky ma na-
najvys uspokojil: nemal som pocit, ze
by Bernadetta ,Kartinkam*“ ¢o i len tro-
chu ukrivdila. Mozno by ani Modest
Petrovi¢ nebol proti...

ToMAS Horkay

AMERICKY ZBOR
v BRATISLAVE

Zahranicné spevacke zbory sa dostavaju
do Bratislavy bud ako druzobny partner
bratislavskych zborovych telies, alebo
po linii cirkevnej. Tdto alternativu pred-
stavovala ucast The Lutheran Choir
of Chicago na koncerte 1. augusta
v Evanjelickom kostole a. v. na Legio-
narskej ulici. Zbor sa tu zastavil medzi
vystupeniami v Salzburgu, Viedni, Gra-
zi a Budapesti a jeho koncert bol v tlaci
avizovany ako koncert spiritualov.
V skutoc¢nosti zaznel vySe hodinovy
pestry program, v Ktorom spiritudly
tvorili iba cast. Striedavo sa totiz pre-
zentovali cely zbor, vokdlne okteto
i kvarteto ako aj sélovy spevdk, vokalny
pedagog z North Park University Mon-
roe Olson. Popri viacerych spiritualoch,
znamych (napr. The Battle of Jericho)
i menej znamych nam zbor totiZ pred-
stavil aj vokalnu duchovmi tvorbu
americkych skladatelov, medzi ktorymi
nechybali také osobnosti ako Charles
Ives, Leonard Bernstein, ¢i v zborovom
hnuti vdaka skvelému zboru Alleluja
znamy Randall Thompson, ale aj pre
nas nezname mena Jeana Bergera, Ri-
charda Proulxa a Richarda Hillerta. Mi-
lou kuriozitou bolo zaradenie Suchono-
vej piesne Akd si mi krdsna a Iudovej
piesne Tancuj, tancuj v podani vokalne-
ho kvarteta. Pravda, obe sa dostali do
stylovo inej roviny, nez prindleZi origi-
nalu (kvarteto len fazko méze vyjadrif
hymnickost Suchonovej skladby), ale
ako gesto voci domacim (na ktoré casto
marne Cakdme u inych na Slovensku
hostujicich telies) to bolo akceptovatel-
né. Samowné kvality interpretacie prog-
ramu neboli sice meratelné so Spickovy-
mi zahraniénymi zbormi, ktoré predsa
kde-tu mame moZnost pocuf (najma
v oblasti vokélnej kultiry sa viac nez
sme na to zvyknuti objavoval aj krény
ton a celkovy zvuk znel potom privelmi
linearne ), na druhej strane vzhladom
na pomerne vyssi vekovy priemer hlasy
prekvapujiico nezneli unavene a diri-
gent Don Oberg dokazal viaceré skladby
dynamicky i vyrazovo gradovat.

STEFAN ALTAN
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POSLUCHACI HUDOBNEJ
VEDY KONCERTOVALI...

Po téinkovani v Stitniku, Kezmarku
a Markusovciach sa univerzitny komor-
ny vokalno-inStrumentalny subor Ca-
merata Comeniana Bratislavensis pred-
stavil v Dome sv. Egidia v Bardejove.
V ramci svojej koncertnej trasy uviedol
stibor Styri koncertné projekty: Historic-
ké premeny europskej hudby (16.-18.
storocie), Premeny hudby od renesancie
po klasicizmus, Hudba europskej rene-
sancie a baroka a Hudobna prechadzka
storo¢iami. Prave ten posledny uviedli
26. juna v Bardejove.

Z povodného 26-clenného ansamblu
sa predstavili: Kvarteto zobcovych flaut
(J. Hozékova, K. Pazitna, L. Spisakova a J.
Harga3), Z. Siméakova (spev), 1. VojtuSova
(husle), J. Sinalova (violoncelo) a M.
Sedlar (organ). Uviedli diela skladatelov,
ktorych 250. vyrodie imrtia si toho roku
pripominame: J. S. Bacha a J. M. Sperge-
ra a ukazky z tvorby slovenskych autorov
J. P. Roskovského a M. Schneidera-Tr-
navského, ktoré interpretovalo Kvarteto
zobcovych flaut. M. Sedlar sa predstavil
v dielach Buxtehudeho (Preliddium a fiiga
a mol Bux WV 171, v Bachove]j Partite
O Gott, du frommer Gott, v Prelidiu a fiige
¢ mol od V. Liibecka i v Spergerovej arii
Von Himmel's Freund pre netradicné obsa-
denie (spev, husle, violoncelo a organ).

Koncert sa uskutocnil v nezvycajnom
Case o 16. hodine. Propagacia bola nedo-
staCujuca, informacia o ucinkujtcich ne-
presna. Sucasny stav koncertného zivota
v Bardejove je po-znaceny krizou. KPH
uz takmer tri roky nevyvija zjavnejsie
kroky smerom k integracii hudobnych
aktivit. Aj tento koncert ukazal, ako chy-
bala plosnejsia propagacdia. Skromny po-
¢et vdacnych posluchacov ocenil skutoc-
nost, ze budic hudobni vedci sa na svo-
je povolanie pripravuju aj takouto
praktickou interpretacnou cinnostou. Za
to patri podakovanie umeleckej vedicej
suboru Kristine Izakovej. Organizacne
koncert zastresil Rimsko-katolicky farsky
trad v Bardejove. @ Siwvia FECskovA

K-ALET O oS KOTF]

NovoDpoBY GESAMTKUNSTWERK?

Na jednom z najatraktivnejsich koncertov
tohtoroéného Medzinarodného Beethove-
novho festivalu v Bonne pripravuje uspo-
riadatel kombindciu poteseni pre sluch

i chut: Ensemble Kéln uvedie striedavo
Bachove Brandenburské koncerty 1-6

a Hindemithove Komorné hudby 1-7.

V prvej prestavke sa navstevnici mézu
osviezit v ,barokovom bufete, v druhej
prestavke v ,bare 20. rokov*.

KO IN [\

NA PRAHU NOVEJ SEZONY

CARNEGIE HALL - tradiéné multizanrové hudobné centrum v New Yorku otvorené ro-
ku 1891, podla Musical America 2000 najvyznamnejsia koncertna sien storocia, je
zdroven aj najvacsim koncertnym usporiadatelom krajiny. Azda plati: kto tu raz
koncertoval, dobyl svet. Kazdoroéne tu hostuji najvyznamnej$ie americké a svetové
orchestre v osobitnych koncertnych cykloch v programoch, kde si priestor rovna-
kym dielom deli hudba 19. a 20. storo¢ia. Maazel, Fedosejev, Barenboim, Ozawa,
Boulez, Vonk, Robertson, Tilson Thomas a dalsi stoja za dirigentskym pultom. Oso-
bitny cyklus mdé Orchester Metropolitnej opery (dirigenti Levine a Gergiev), Filadelf-
sky orchester (Sawallisch, Askenazy, Roberto Abbado), St. Luke orchester (Macker-
ras, Norrington), American Composers Orchestra (Dennis Russel Davies; tento or-
chester sa venuje vyluéne hudbe 20. storo€ia, najm& americkym skladatelom).
Osobitné cykly klavirnych recitalov, komornych koncertov, piesnovych vecerov, Ba-
chov festival Andrasa Schiffa, pop-koncerty, jazz, ludovd hudba, world music - po-
nuka je az neprehladne bohatd.

Novinkou si cykly Perspectives, ktoré dramaturgicky pripravia a interpretaéne
realizuji popredni instrumentalisti. Maurizio Pollini v ramci ,svojho” cyklu hrd
s Cleveland Orchestra, s Emerson String Quartet, s Ensemble Wien-Berlin, s Accar-
do Quartet i s individudalnymi hostami a na zaver oj na samostatnom recitali.
Daniel Barenboim spolupracuje so ,svojou” Berlinskou $tatnou kapelou (ako diri-
gent i solista), s vybranymi priate/mi v komornom koncerte, s kolegom Radu Lupu
v programe pre 2 klaviry a hrd tiez samostatny recital. Tretim umelcom so samo-
statnym cyklom je americky klavirista Peter Serkin, ktory si na svoje koncerty po-
zval komorny orchester London Sinfonietta.

Osobitny akcent tejto sezény v Carnegie Hall patri Igorovi Stravinskému. Cykly
mladych umelcov, cykly pre debutujicich umelcov, kancerty spojené s diskusiami,
v ktorych centre stoji vybrany skladatel, dvojdnovy festival John Cage - Morton
Feldman, a mnoho dalSich projektov éakd na néavstevnikov v sezéne 2000/2001.
Osobitnd zmienku si zasluhuje nevidane rozsiahly edukacny program v spolupraci
s pocetnymi organizaciami mimo Carnegie Hall a so skolami, programy pre deti
vietkych vekovych kategérii, tzv. multizanrové Susedské koncerty, workshopy, semi-
ndre (tohto roku o. i. aj v ramci oslav 80. narodenin Isaaca Sterna a 40. vyrocia je-
ho zotrvania vo funkcii prezidenta Carnegie Hall).

Mala dtecha pre vsetkych, ktori nemaji moznost byt na mieste ¢inu: navstivte
www.carnegiehall.org.

NEWYORSKY FILHARMONICKY ORCHESTER ($éfdirigent Kurt Masur) so sidlom v Avery
Fisher Hall (Lincoln Centre) osobitne akcentuje v nastdvajicej sezéne o. i. tvorbu
F. Mendelssohna Bartholdyho, ktory je pravdepodobne obzvlast blizky Kurtovi
Masurovi ako niekdajSiemu dlhoroénému séfdirigentovi Gewandhausorchestra,
pretoze bol azda jeho najsldvnejsim predchodcom v tejto funkcii. Mendelssohnovi
venuje NYPO aj sympézium s ¢astou hudobnou (skiska pod taktovkou Kurta
Masura) a verbélnou v podobe panelovej diskusie. Dalsim dominujicim sklado-
tefom je Arnold Schénberg so sériou koncertov pri prileZitosti 50. vyrocia jeho
umrtia. Medzi dirigentmi sezony ndjdeme okrem L. Maazelq, L. Slatking, Sira

C. Daviesa, F. Welsera-Mésta, A. Daviesa, A. Previna, Roberta Abbada g, pravda,
Kurta Masura aj Boby McFerrina (napriklad s dielami Prokofieva, Vivaldiho

a Mozarta). Eurépsky (najma nemecky) zvyk uviest na Silvestra Beethovenovu

9. symfoniu preniesol K. Masur aj do New Yorku. Orchester uvedie aj dve svetové
premiéry novych diel, ktoré o. i. vznikli na jeho objednavku (Vieloncelovy koncert
Richarda Danielpoura v podani Yo-yo Ma a skladbu New York od Olivera Knusse-
na); zaznie vSak aj rad americkych, resp. newyorskych premiér diel réznych ame-
rickych a eurépskych skladatelov. NYPO, ktory vaésinu svojich programov uvedie
3-4 krat, pravidelne organizuje koncerty pre deti a mladez réznych vekovych kat-
gegoii, recitaly, komorné koncerty (o. i. clenov orchestra), pred-koncertové disku-
sie, prednasky, verejné skisky a pravidelné 2-3-tyzdnové vystavy zo svojho archi-
vu, €asto v tematickej nadvéznosti na aktudlne koncertné programy. V lete sa
NYPO uz po 37-krat vystahuje z Lincolnovho centra do newyorskych parkov, kde
jeho koncerty pod Sirym nebom sleduji desattisice navstevnikov.
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Barokove hudobné divadlo v Prahe

Napriek tomu, Zg#Praha je v kazdom ro¢nom obdobi mozno
az presytena hudobnymi podujatiami (treba dodat, Ze v ce-
lom spektre kvality, resp. tirovne), premiéra jezuitskej skol-
skej hry, predvedenej povodne pri korunovacii Karla VI. za
ceského krala roku 1723 s hudbou popredného ceského ba-
rokového skladatela Jana Dismasa Zelenku (1679-1745) Sub
olea pacis et palma virtutis conspicua orbi regia Bohemiae corona
ZWV 175, bola udalostou prvoradého vyznamu. Preplnena
Vladislavska sala Prazského hradu (ktory bol vlastne hlav-
nym organizatorom...), samozrejme, i s nevyhnutnymi po-
¢etnymi ,V.I.P.“, ako to uz pri takychto udalostiach byva, vsak
bola 17. jila svedkom naozaj nezvycajnej udalosti: podla
vsetkého iSlo o prvy pokus pred-
viest kompletna jezuitska hru
scénicky, so vSetkymi jej sucas-
tami — hovorenym slovom, spo-
jenym s hereckou akciou, hud-
bou i tancom, vypravou, teda v
komplexnom inscenacnom
stvarneni. Zaiste, hlavnym doé-
vodom bola asi predovset-
kym mimoriadne krasna a kva-
litna Zelenkova hudba, ktorej je |
tu, mimochodom, v porovnani
s inymi jezuitskymi Skolskymi
hrami, velmi vela: tolko zhu-
dobnenych disiel a uc¢inkujicich
hudobnikov neobsahovali bezne
ani tzv. ludi caesarei, predvadza-
né pred cisarom najcastejsie je-
zuitmi vo Viedni.

Pre navstevnikov Vladislav-
skej saly pripravili inscenatori
hry so svdtovaclavskou temati-
kou v kazdom pripade mimo-
riadny zazitok, no celok vyvolal
i viaceré otazniky. Predovset- |
kym: hudobna a inscenacna |
zlozka mali dost rozdielnu kvali- |
tu. Na hudobnom nastudovani
ma zasluhu na prvom mieste
Marek Stryncl: pod jeho vedenim hral nezvycajne velky ba-
rokovy orchester, ktory vytvorili tri sibory — domaca Musi-
ca Florea, nasa Musica aeterna a Ensemble Philidor,
znamy francuzsky stbor, Specializovany na dychové nastroje,
spievali Siesti solisti a chlapcensky zbor Boni pueri. Takym
velkym hudobnym aparatom malokedy v minulosti bezne
disponovali i tie najvacSie jezuitské kolégia. Celkove tu s her-
cami a tane¢nikmi bolo priblizne 150 ucinkujucich, ¢o vsak
na druhej strane zodpoveda dokonca dobovym udajom vo
vynimocnych pripadoch (napriklad v hre Moyses, predvedenej
roku 1749 v Trnave, ucinkovalo 10 spevakov-solistov, 14
zboristov, 85 tanecnikov a 37 hercov, o velkosti orchestra sa

Jezuitska hra ako balet (2)

JarosLAv BRezina, ALeS ProcHAZKA A Boni PuEeri

pramene nezmienujt, mohol mat cca 15-20 ¢lenov). Predve-
denie alegorickej, oslavnej hry jezuitu P. Zilla s hudbou J. D.
Zelenku roku 1723 vo svojej dobe nepochybne patrilo tiez
k takym vynimoc¢nym udalostiam. Dr. T. Volek napriklad zis-
til, Ze hudobny stibor mal vtedy asi 30 ¢lenov. Ten vo Vladi-
slavskej sale bol podstatne vadsi, no napriek tomu nebol na
priestor dostato¢ne dimenzovany, predovietkym v porovna-
ni s hovorenymi tsekmi hry: kedZze hercom pomahali mikro-
porty, bola tu velka zvukova disproporcia medzi hovorenym
a spievanym slovom. Vladislavska sala na takéto predstavenie
z akustického hladiska jednoducho vdbec nebola vhodna.
Na tom v$ak M. Stryncl nema nijaky podiel. Prave naopak,

orchester pod jeho vednim

a v spolupraci s P. Zajickom ako

koncertnym majstrom bol urcite

najsilnejsou zlozkou predstave-
nia. (Drobné ,kiksy” hracov na
prirodzenych trubkach ni¢ ne-
menia na tomto tvrdeni, kym sa
totiz na zaciatku ,rozfukaju”,

inac to vari ani nemdéze byt.) M.
| Strynd je typicky pripad inter-
| preta, ktory ma vsetko jasné
davno predtym, nez zazneju pr-
vé tony, no pritom je schopny
prispésobovat i rozsiahly hu-
dobny aparat momentalnej si-
tuacii a citlivo ho viest cez vset-
ky uskalia narocnej a rozsiahlej
partitury. Pod jeho vedenim oz7i-
la nadherna a farebne mimo-
riadne bohata Zelenkova hudba
v celej svojej krase (napriklad
tenorova aria ,Veni auster lux”
s dvoma zobcovymi a dvoma
priecnymi flautami, ale aj viace-
ré dalsie). Jednoducho, Stryncl
mal nad partitirou ten potreb-
ny, skuto¢ny nadhlad. Tentoraz
ho viedol s dirigentskou taktov-
kou rovnako spolahlivo, lahko
a isto, ako inokedy subor Musica Florea od violoncela. Vy-
bornymi partnermi okrem orchestra boli aj chlapci zo zboru
Boni pueri (zbormajster P. Horak), ktori bez problémov zvlad-
li povabny ,Chorus angelorum” v 2. dejstve, ako aj pocetné
narocné kontrapuktické tseky zborovych vstupov.

Solisti uz vobec neboli taki vyrovnani. Zo sexteta spevakov
kvalitativne predsa len trochu ,vyiféali“ zndima Noemi
Kissbva (sopran), pravidelny host bratislavskych Dni starej
hudby, Markus Forster (kontratenor) a Jaroslav Bfezina
(tenor), kym Anna Hlavenkova (sopran), polsky tenorista
Adam Zdunikowski, no najma Ale§ Prochazka (bas)
striedali lepsie okamihy so slabSimi. Pravdu povediac, naroky,

DANIEL VRABEC

Foro
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ktoré kladol J. D. Zelenka na spevakov spievajucich viaceré
postavy (povodne bolo roku 1723 solistov dokonca osem),
vobec neboli malé, a to tak z technickej ako aj z vyrazovej
stranky. VSetky nastrahy niekolkotaktovych koloratiir, pocet-
nych skokov, charakterovych kontrastov a pod. zvladla os-
trielana Kissova s absolitnou istotou, v recitativoch i ariach -
napriklad Zelus Eucharisticus ,En! Pietatis Adamas invicta
Fortitudo” v prologu, alebo ,En duplo sole” v 3. dejstve -
predviedla cely vyrazovy arzend) svojho pekného, prijem-
ného sopranu s trochu ,chlapcenskym* zafarbenim. Podobne
rakusky kontratenorista Forster udivoval technickou istotou
a lahkostou (aria ,I Phoebe mentra pelle” v 1. dejstve, alebo
dueto Pietatis a Religio s N. Kissovou ,Jam calle secundo”
a i.). A. Hlavenkova bola velmi presvedciva v 2. dejstve ako
Angelus (nadherna aria ,Ave Deus” so zadum¢ivym koncer-
tantnym chalumeau) vratane vkusnych kadencii, no jej aria
Bozej prozretelnosti (Providentia Divina) ,Huc coeli princi-
pes“ v 2. chore bola trochu fazkopadna; tejto skisenej inter-
pretke predsa len asi viac vyhovuje hudba 17. storocia, kym
narocné koloratury, ktorymi Zelenkova hudba naozaj oplyva,
jej ,sedia” uz trochu menej. Z tejto stranky boli maximalne
vytaZeni a exponovani aj obaja tenoristi (aria Fides ,Huc vir-
tutes” v podani J. Bfezinu v 1. dejstve, no i viaceré dalsie).
A. Prochazka nemal svoj den, jeho basové vystupy v posta-
vach Majestas, resp. Sapientia trpeli rytmickou rozkolisano-
sfou a miestami aj intonacnou neistotou, takZe dirigent mal
¢o robit...

Inscenacia priniesla mnohé otazniky . Pokus predviest ce-
1t jezuitsku hru, nielen Zelenkom zhudobnené casti, je roz-
hodne chvélyhodny. Svojim spésobom by bolo mozné ak-
ceptovaft aj preklad skrateného hovoreného latinského tex-
tu do cestiny (prelozila ho H. Kazarova, pricom jazyk
obsahoval o. i. velké bohatstvo réznych archaickych, resp.
archaizujicich vyrazov, ktorymi cestina doslova oplyva).
Latin¢ina je davno - zial! — tzv. mftvym jazykom, no ak po-
rovname inscenaciu hry Sub olea pacis s dneSnym stavom
v oblasti hudobno-dramatického umenia, prichadzal by do
uvahy (len teoreticky?) aj variant v originali, s prekladom
na titulkovacom zariadeni. To by bolo idedlne rieenie. Naj-
vaznejSim problémom bola vSak skutocnost, ze inscendcia
francuzskeho choreografa a reziséra Marca Leclercqa ma-
la len maloc¢o spolocné s jezuitskou dramatikou (nie kvoli
ceskému prekladu hovorenych textov!). O jej poetike, in-
scenacnych postupoch a pod. existuje velmi bohata literatu-
ra, no objavilo sa tu z nich velmi malo, ba takmer nic.
Latinské vstupy charizmatického herca-recitatora Mirosla-
va Dolezala, ktory prednasal v latincine (zdaleka nie bez-
chybnej) obsah hry z periochy, nemohli situaciu zachranit.
Tieto texty, ¢asto uverejnované v programoch jezuitskych
hier popri latin¢ine aj v inych jazykoch, boli urc¢ené divako-
vi na ¢itanie, presne tak, ako napr. v stcasnosti obsah ope-
ry v programovom bulletine. Ani vo Vladislavskej sile ne-
mohli prepdjat dejstva ¢i jednotlivé vystupy, ale boli len
»okrasou”, dobovou - av3ak z hladiska kontextu nadbytoc¢-
nou - ozdobou, len akymsi ornamentom. K zakladnym ne-
gativam inscenacie patri aj nejasné oddelenie vlastného
~deja” (troch dejstiev) a medzidejstvovych chérov, ktoré -
i vdaka tomu, Ze byvali spolu s prolégom a epilégom kom-
pletne zhudobnené a v dobovom duchu slizili o. i. na ,re-
kreaciu“, aby sme pouzili pévodni terminolégiu — mali
zvlastne miesto v Struktire jezuitskej dramy: ramcovali vra-
tane prolégu a epilégu hlavny dej. Tu boli priclenené na za-
ver dejstiev, t. j. k hlavnému deju, pricom tieto celky, pozo-
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stavajiice prevazne z recitativov a arii, nemohli splnaf naro-
ky ¢i mat charakter finale jednotlivych dejstiev. Ak si insce-
natori vytycili za ciel aspon ciastocni ,rekonstrukciu” jezu-
itskej dramy s hudbou J. D. Zelenku (v dobovej terminolé-
gii ,melodramy”, v nijakom pripade nie vSak barokovej
,korunovacnej opery” a pod., ako to servirovala najma re-
klamnéa kampan), tak jej duchu nezodpovedala ani histori-
zujuca vyprava, ba ani choreografia. Na jednej strane
chvalyhodne skromna, usporna scéna O. Nekvasila, bez
akychkolvek zbytoc¢nosti, dobre vyuzila vietky moZnosti
historického prostredia (vratane osvetlenia), historizujiice
kostymy M. Fulkovej vsak neboli velmi napadité — domi-
novala v nich prvoplanovost. Dnes zrejme nie je vieobecne
jasna ani zakladna kresfanska symbolika (a td je nielen
v tejto hre dokonale prepletena s hlavnym dejom, ¢i s his-
torickymi faktami), preto napriklad Stylizovana monstran-
cia ¢i symbol sv. Trojice alebo akési blikajice svetielko na
hlavach alegorickych postav posobili aj napriek farebne
pekne zladenym kostymom dost nasilne. Menej byva nie-
kedy viac, ako sa hovori, preto ovela prirodzenejsie posobi-
li v podstate ,autentické” historické kostymy realnych (pre-
vazne hovorenych) postdv, a nie tieto Stylizované kreacie
alegorickych postav ¢i tanecnikov.

Pri tanci sa treba pristavit osobitne. V jezuitskej hre mal
sice nezastupitelné postavenie, aviak aj velmi konkrétne
miesto, spravidla v hlavnom deji (v dejstvach). Casto islo
o velké baletné vystupy, rozne bojové scény, alebo naopak
o s6lové alegorické ¢i komické tance. No podobne ako vo
vadine pripadov, ani k tejto hre sa tanec¢na hudba nezacho-
vala. To by nebol hlavny problém. RezZisér M. Leclercq — p6-
vodnym povolanim choreograf — vSak posunul tanec abso-
litne do popredia, tanecnici boli na scéne prakticky stale,
tancovalo sa paralelne vlastne ku vSetkym hudobnym dis-
lam. Jeho choreografie, spajajice dobovy vyrazovy arzenal
francuzskeho dvorského tanca citlivo s modernymi prvka-
mi, boli celkom isto napadité a poucené, avsak v takom hy-
pertrofovanom rozsahu tanec¢na zlozka posobila nevyhra-
nene, neurcito, miestami i unavne. Keby spevaci neboli
pouzivali aZ také usporné, ,sparfanské” gesto (hoci chvaly-
hodne sa v nom prejavoval dobovy ,slovnik”), a aj alego-
rické postavy by boli viacej ,rozohrali akciu”, celok by urdi-
te zaposobil menej jednotvarne, no zato ovela prirodze-
nejsie, pricom stale by iSlo o barokové divadlo. Darmo,
M. Leclercq nie je vobec typicky jezuitsky ,choragus” (re-
Zisér, niekedy dokonca totozny s autorom hry...), ktory si
vo velkych hrach prizyval na spolupracu tane¢ného majstra
(,saltus instruxit X.Y.” - moZno najst v niektorych perio-
chach, tane¢ného majstra uvadza aj dobovy program tejto
svatovaclavskej hry z roku 1723). Tu to bolo viac-menej
naopak.

Napriek tymto vyhraddm mozno predstavenie ako celok —
predovsetkym vdaka hudobnej zlozke — hodnotit pozitivne.
Mozno sa naozaj len tedit na CD-nahravku ,svdtovaclavskej
melodramy*, ktora sa uskutocnila paralelne s predstavenim.
UZ len mald poznamka na okraj: my, Slovaci, méZzeme (na-
priek spomenutym vyhradam) Cechom v dobrom zmysle slo-
va zavidief ta spravnu davku patriotizmu, s ktorou
zorganizovali tento ,svatovaclavsky” projekt a zaclenili ho
do festivalu ,Europamusicale”. V ramci neho ucinkovali také
stibory ako Il Giardino Armonico, Hagenovo kvarteto,
1 Fiamminghi a pod. v troch krajinach: v Bavorsku, Cechach
a v Madarsku... @

Lapisiav Kacic
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LONDYNSKE KONCERTNE SIENE (l11.)

Barbican Centre je po South Bank dalsim ,konglomera-
tom umenia vietkého druhu” s rozmermi a moznostami,
aké v nasich krajinach nemaji obdoby. Areal sa rozpre-
stiera v City of London na ploche cca 17 ha, ktora bola
pocas druhej svetovej vojny uplne zbombardovana. Z po-
vodnej zastavby uniformnych domov, ktoré oddelovali
uzke ulicky, zostal len kostolik St Giles’, Cripplegate, kto-
ry sa do historie zapisal svadbou Olivera Cromwella. Na-
vrh na vigpudovanie Centra pre umenie sa po prvykrat
objavil v polovici 50. rokov, no projekt bol dokonceny az
o desat Yrokov. V sprievodcovi Barbican Centra by sme
mohli okrem iného najst aj vetu pdsobiacu skor ako
ospravedlnenie nez ako hrdé konstatovanie: ,navrhnuty
v Sestdesiatych, postaveny v sedemdesiatych a otvoreny
v osemdesiatych rokoch.” Barbican je totiz jednou
z tych stavieb, ktoré sa stali akousi obefou ,beténovej
vizie“ Sestdesiatych rokov
(mnozstvo pouzitého beténu
by postacilo na vybudovanie
35 km Sestpridovej dialni-
ce). Je to velké betonové
bludisko, ktoré vo svojich ro-
bustnych ttrobach skryva
koncertnu sien s kapacitou
2000 miest na sedenie, dve
divadla, tri kina s kapacitou
286, 255 a 155 divakov, 2
galérie, verejnu kniZnicu,
nadvorie pre socharske ume-
nie, dve konferenc¢né saly, Giuldhall School of Music and
Drama, tropicky sklenik s jazierkami a fontanami a samo-
zrejme obchody s knihami, notami, CD, bary, reStauracie,
Cajovne a iné. Vybudovanie centra stalo Corporation of
London 500 miliénov libier a kazdoro¢ne dostava Stedré
dotacie vo vyske 22 milionov. Prevadzkové naklady sice
¢inia 27 miliénov, ale zvySok sa rychlo vyplni komerénou
¢innosfou, pod ktort spada hlavne prenajom priestorov
a sponzorstvo. Prispevky plynu aj z dotacie Arts Council
of England a z mnohych nadacii ¢ charitativnych orga-
nizacii. Vdaka takémuto stabilnému finanénému zazemiu
si John Tusa (Managing Director) spolocne s Grahamom
Scheffieldom (Arts Director) mozu dovolif umelecky pes-
try program toho najlepsieho z najlepsieho. Svedd¢i o tom
aj pocet stalych zamestnancov, ktorych je 200 bez pra-
covnikov pokladnic (okolo 20) a uvadzacov (okolo 70).

KALEIDOSKDOFP,|]

JoHN TAVENER - IkONS OF LiGHT

Londynska Royal Festiva Hall je opdt dejiskom zaujimavého festi-
valu. V oktobri sa tu uskutocni festival lkons of Light - InSpirdcia
Johna Tavenera. Festival je zamerany na Tavenerovu hudbu, ale

v jeho ramci zazneju aj skladatelom vybrané skladby (od Handela
po Stravinského, Sufi a grécky ortodoxny spev), ktoré vyznamne
ovplyvnili jeho hudobny vyvoj a tvorbu. Premiéry zahrnaju The
fool (rozsiahla divadelnd kompozicia), The Bridegroom (pre dve
kvarteta) a Apokatastasis. Na festivale budi Gcinkovat Spickovi
medzinarodni umelci a telesa: Andreas Scholl, Michael Chance,
Patricia Rozario, City of London Sinfonia, Orchestra of the Age of
Enlightenment, London Sinfonietta, Fretwork, The Tallis Scholars,
Vanessa Redgraveovd, Richard Hickox, Byzantine Chorus, The
Gogmagogs, Chilingirian Quartet, Anonymous 4 a dalsi.

KALENDOS KO P]

V Barbican Centre maji svoju rezidenciu tri Spickové
umelecké institicie: London Symphony Orchestra
(dalej len LSO), The Royal Shakespeare Company
a Guildhall School of Music and Drama.

Stedré dotacie umoziuji LSO presadzovat nekonve-
néni a skutoc¢ne atraktivnu dramaturgiu s tcastou
prvotriednych umelcov. Za mnohé mozno uviest hned
prvé dva koncerty v novej sezone: ide o pokracovanie
Berliozovho cyklu pod taktovkou Sira Colina Davisa -
Harold v Taliansku (viola Jurij BaSmet), Fantastickd symfo-
nia a Piesne letnych noci. Dramaturgia dalej pontka o. i.
dirigentov Antonia Pappana, Seiji Ozawu, Michaela
Thomasa Tilsona, Simona Rattla, Richarda Hickoxa, so-
listov Jurija BaSmeta, Mstislava Rostropovica, Pierre-Lo-
ranta Aimarda, Alexandra Baranshika... Popri tradic-
nom repertoari zazneju diela Honeggera, Ligetiho, Ko-
dalya, Prokofieva, Sostakovi¢a, Brittena, Waltona
a rad svetovych premiér (o. i. nové diela Collina Matt-
hewsa a Andrew Marcha).
Lah6édkou pre jazzovych fa-
nusikov bude koncert k 80.
narodeninam Dava Brube-
cka (dirigent Russell Gloyd,
klavir Dave Brubeck). Jed-
noducho ani to najna-
rocnejsie publikum nemaoze
pochybovat o silnom ume-
leckom profile tohto telesa
a ¢o je azda najdolezZitejsie,
takyto program prilaka do
koncertnej siene aj poslu-
chacov s uctyhodnou zbierkou CD.

A Barbican, pravda, nemoZe neby( drZitelom neja-
kych rekordov v kategérii naj-: divadlo ma najvyssiu
vezu pre zakulisni dvihaciu techniku v Eurdpe, vysoku
33 metrov. V presklenom priestore nad divadlom, kde
vyCnieva veza, je na ploche 2 137 m? umiestneny skle-
nik s mnozstvom exotickych rastlin z celého sveta.
Pozoruhodné su dve konferencné miestnosti, prepojené
tymto sklenikom, kde si cez prestavku mozno posediet
a relaxovat medzi rastlinami najbizarnejsich tvarov
a druhov. Usporadivaji sa tu aj slavnostné obedy
a vecere, Co je tiez v Londyne raritou. Kniznica na 1.
poschodi obsahuje najvacsiu kolekciu CD (vyse 14 000
kusov, ktoré si moZno vypoZicaf) a tiez poskytuje pries-
tory na cvicenie na klaviri a unikatnu kolekciu archiv-
nych nahravok. VANDA PROCHAZKOVA

Foro arcHiv
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Nezvycajnou stcastou festivalu je projekt London Sinfonietta
s Pentonville vaznicou. Tieto institlcie spolocne poverili Tavenera
napisanim novej skladby pre muzsky zbor, ktorej premiéra sa
uskutoéni vo vaznici. vp

BBC SympHONY ORCHESTRA oslavuje okrihle vyrocie - svoju

70. sezénu. Patri medzi pickové svetové telesd a sustreduje sa
hlavne na sic¢asni hudbu. Z jeho slavnej dirigentskej historie
spomenieme napriklad Bouleza, Colina Davisa, Rozdestven-
ského alebo Pricharda. Po 11 sezénach z postu séfdirigenta od-
chbidza Andrew Davis (stdva sa éestnym dirigentom)

a jeho nastupcom sa stava Leonard Slatkin. Jeden koncert

v tejto sezéne diriguje aj Jifi Bélohlavek (31. oktébra s dielami
Liszta a Janacka), ktory je hlavnym hostujicim dirigentom
orchestra. vp
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Francuzska opéra lyrigue v SND 1920-1945

. Favoritka obecenstva

Jaroslav Blaho

Revolucia roku 1848 ako globalny politicky, ale aj kultirny
medznik definitivne odzvonila dvom uspeSnym Zanrovym
polom franciizskej opery: grand opére a opére comique. Na
uvolnené miesto nastupuje hybrid oboch, opéra lyrique, kto-
ra vladne celej druhej polovici francizskeho 19. storocia, ba
neskorymi opusmi Julesa Masseneta zasahuje az do rokov
pred prvou svetovou vojnou, hoci je otazne, ¢i posledné Mas-
senetove opery (ovplyvnené verizmom aj impresionizmom)
k zanru lyrickej opery este vobec patria! S vynimkou Gouno-
dovho spracovania tragédie veronskych milencov odznievaju
v opere SND vsSetky profilové tituly
franctzskej lyrickej opery uz v uvod-
nej polsezone jej existencie (jar 1920):
Faust, Mignon, Carmen, Hoffmannove po-
viedky, Manon i Werther. AZ do roku
1945 sa vracaji na repertoar nasej pr-
vej, vtedy vlastne aj jedinej opernej
scény pravidelne, v sérii obnovenych
nastudovani, kde tazko rozlisit, kedy
$lo o premiéru a kedy len o prezenta-
ciu nového sdlistického obsadenia
v starych dekoraciach. Takychto na-
Studovani je vSak tolko, Ze v tejto ob-
lasti dramaturgie mozno bez pochyb
hovorit o silnej interpretacnej tradicii,
najma v zlozke vokalnej.

Viac sa o vizualnej podobe Gouno-
dovho Fausta dozvedame aZ pri jeho
tretej premiére roku 1922, v ktorej re-
zisér Munclinger pracoval s novymi
dekoraciami a patri¢nu stredoveku at-
mosféru docielil variovanim gotickych
prvkov v dekoracii (portal bran, ob-
lok), ale aj naro¢nej$ou pracou so svet-
lom. Neukoncené schodisko v zalaro-
vej scéne akoby naznacovalo, kam sa
ubera nevinna-vinna dusa nesfastnej Margaréty... Sulcova in-
scenacia (1934), hoci ju sotva mozno povazoval za taky ¢in,
akym boli jeho réZie Ruskej lady Macbeth, Fidelia alebo Carovnej
flauty, sa vyznacovala plastickym vedenim postav, zmyslupl-
nymi mizanscénami, bohatym ¢lenenim priestoru, kde popri
iluzivnom zahradnom domdceku a mostiku ponad javisko
hrali aj antiiluzivne praktikable dramatickym, nielen nalado-
vym svietenim. Viac k iluzivnosti smerovala Vilimova insce-
nacia z jesene 1938, ktorej hlavnou devizou bol kvalitny slo-
vensky preklad Marie Razusovej-Martakovej — poeticky, pri-
tom dostatocne reSpektujtici hudobné i Specificky vokalne
zakonitosti. Najviac nastudovani Fausta sa spaja s menom di-
rigenta Josefa Vincourka, ktory preukazal zmysel pre hudob-

H. BArTOS0OVA (MiGNON, 1932)

ny tvar francizskej klasickej opery, nehladal vyznamy tam,
kde nie su, a spolahlivo spolupracoval so sélistickou zlozkou.
Prvymi protagonistami Gounodovej opery boli v SND teno-
rista Geitler, sopranistka Simanova a basista Persl, uvedeny
na programe aj ako prvy rezisér tohto diela. Z galérie medzi-
vojnovych Faustov vynima sa Knittlov dramaticky hrdina
a makky, pastelovy milenec Chorovicov; prierazny sopran
Marie Zaludovej, ktory moZno zostal ¢osi dlzny ozdobam
Sperkovej arie, zato dominoval ,fanfarovému finale - i vir-
tuozny material poprednej koloratirky byvalej carskej opery
v Petrohrade Lebedevovej — kym jej
manzel Kulikovskij bol kultivovanym,
farebnym Mefistom. V 30. rokoch do-
minuje uZ bratislavskym predstave-
niam Fausta dvojica Blaho — Bartoso-
va (v dvadsiatych rokoch objavovala
sa v nohavickovej arii Siebela) a dé-
monicky Mefisto Arnolda Flogla. Po
Mnichove prichadzaju postupne do
Gounodovej opery dalsi slovenski
interpreti — Cesanyiova, Medvecka
(Margaréta), Hubova (Siebel), Gal
i slovakizovany Slovinec Hvastija (Va-
lentin) a dalsi.

Thomasova goetheovska Mignon bo-
la na repertoari viac preferovana v 20,
rokoch. Vad&ina (obnovenych) nastu-
dovani sa opat spaja s menom dirigen-
ta Vincourka. Hviezdami prvého brati-
slavského predstavenia Mignon boli
prazské solistky Ludmila Prokopova
a Kristina Morfova — neskor sa chodi-
lo na Viliama Branislava Chorovica,
Phillinu Rusky Lebedevovej a od roku
1925 hlavne na Mignon Heleny Bar-
toSovej, ktora v role Ziarila takmer dve
desatrocia. Kritiky sa svorne nadchynali jej posobivym hu-
dobnodramatickym, precitenym vyrazom a plasticky diferen-
covanym hereckym stvarnenim, s polohou naivity, detinske;j
vSetecnosti aj prebudzajiceho sa Zenstva. V Thomasovej ope-
re nasli svoje profilujuce prilezitosti aj Zdeno Ruth-Markov
(Lothario), Janko Blaho (Viliam Meister), Marie Reznickova
(Mignon), v rokoch slovenského Statu potom najmd Maria
Hubova (Phillina).

Bez Bizetovej Carmen sa v medzivojnovom obdobi opery
SND nezaobisla vari jedina sezéna. Podpisovali ju ,prevadz-
kovi“ dirigenti, ku ktorym v 20. a 30. rokoch patril aj umelec-
ky $¢f telesa v rokoch 1938-1945 Josef Vincourek, ale aj osob-
nosti taktovky: Zuna, Dédecek, Oskar a Karel Nadbalovci.

Foro Archiv
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Pri spoliechani sa na nametovi a divadelni samonosnost
predlohy sa vSak nevenovala v prvych dekadach tejto opere
primerana pozornosf. Scénickej podobe chybala vniitorna
dramatickost aj kolorit, zostal obycajne len vonkajskovy efekt
a naturalizmus. Jediny pokus narusit konvenciu prisiel az na
jar 1938, ked Carmen nastudoval Karel Nedbal a na scéne
plzenského architekta Frantiska Schultesa hostujici reZisér
prazskej nemeckej opery Renato Mordo. Hrala sa poévodna
verzia diela s prozaickymi recitativmi a bol to velky uspech!
Inscenatori posunuli pribeh do stcasnosti, spevaci sa pohy-
bovali na scéne \%L’léasnfch kostymoch; civilnost, drsnost az
cynizmus domipovali tejto Carmen, ktort po zastaveniach
v postavach Frasquity a Micaely stvarnila Helena BartoSova.
Mimoriadne pdsobivym kontrapunktom javiskového civiliz-
mu bolo nastudovanie Karla Nedbala, zdoraznujice najma
lyrické plochy citovej vricnosti!

Za prvej CSR spievali v SND Carmen soprany (Minafova,
Simarnova), univerzilne hlasy (Alba Sehnalova — prakticky
stibezne Carmen aj
Frasquita) aj mezzoso-
prany (Krasova, Rez-
nickova). Reznickovej
Carmen sa vyrazne vy-
mykala z tradicie i kon-
vencie — bola emanci-
povanou stcasnou Zze-
nou, nie romantickym
vampom, citiacou hr-
dinkou, nie operetnou
figurinou! Z partnerov
tychto Carmen nemoz-
no zabudnif na teno-
ristov Simeka, Hiibne-
ra, Knittla, Jarosa (Don
José) a barytonistov
FiSera a Zavrela (Esca-
millo). Vilimova insce-
nacia z roku 1941 zdéraznovala realisticky podorys diela bo-
hatou dekoraciou s vyraznym vertikalnym i horizontalnym
¢lenenim javiska (napriklad prvé dejstvo - ulica, dvor straz-
nice, schody, most, v pozadi sevillské strechy s vezou ka-
tedraly) a Schofferovo hudobné nastudovanie dalo priestor
celej plejade novych sélistov, resp. tych, ktori sa v opere pred-
chéadzajucej etapy prili§ neuplatnili: ruskej emigrantke Ever-
tovej, GabCovej, Gabajovej (Carmen), FreSovej, Cesanyiovej,
Matejcekovej (Micaela), Hozovi (Don José), Hvastijovi i
Schiitzovi (Escamillo). V malej ilohe paSeraka Remendada sa
objavuje Rudolf Petrak!

Franctizsku klasicki operu preferoval podstatne viac Oskar
Nedbal nez jeho nastupca, synovec Karel. Napriek tomu o ja-
viskovej podobe viacerych nastudovani Hoffmannovych povie-
dok v 20. rokoch vieme len velmi malo. Z roku 1922 regis-
trujeme v tlaci zmienku o pokuse reziséra Munclingera obo-
hatif javiskovy tvar Hoffmannovych poviedok (hoci za pomoci
dekoracii z fundusu divadla) a daf im aspon cosi z rozpravko-
vej atmosféry. Roku 1935 inscenuje jedini Offenbachovu
operu Viktor Sulc na scéne FrantiSka Trostra. Vyuzivaju
moznosti otacavého javiska a vytvaraju poetické, fantastické
a pitoreskné obrazy, pracuji pritom v maximalnej miere s po-
tencidlom svetelného parku. Osvedceného Josefa Vincourka
pri tomto nastudovani za pultom uspesne vystriedal Zdenék
Folprecht. Hoffmannove poviedky pontkaji minimalne pol-
tucet solistickych prilezitosti. Pri preferencii tohto diela v me-

CARMEN - ZABER Z INSCENACIE (1941)

dzivojnovom SND je preto galéria interpretacnej tradicie
pestra a bohata. Vyberme z nej aspon niektorych predstavi-
telov vokalne exponovaného titulného partu - Geitlera,
Knittla, Chorovica, Blahu, BartoSovej Antoniu, Formano-
vej Giulietu; Olympiu prvej slovenskej koloratiirnej sopra-
nistky Nelly BakoSovej (1929) a mladej Egemovej absol-
ventky Ludmily Patkovej (1935), ktord bola neskor adre-
satkou Clementisovych listov z komunistického Zalara!
Velkolepé metamorfozy zloducha vratane moznosti styroch
majstrovskych divadelnych masiek v jedinom predstaveni
vytvorili celkom mimoriadny priestor pre spievajuceho
herca Arnolda Fligla.

Co do poctu titulov je najzastiipenejsim francuzskym au-
torom bratislavskej medzivojnovej a vojnovej opernej dra-
maturgie Jules Massenet. Pravda, jeho Kaukliara u Matky
bozej (1924) a Thais (1933) inscenovali iba raz, Werthera
dvakrat (1920, 1938). Viac navratov sa spaja iba s Manon
(1920, 1922, 1927, 1935, 1942). Vdacny terén pre titulnu
hrdinku: Zarska (1922)
vykreslila cely vyvojo-
vy oblik postavy od
dievcatka k dame, Bar-
toSova (1935) bola
makka, noblesna i Sel-
movska, Cesanyiovej
Manon (1942) srsala
temperamentom. Po-
slednému predstave-
niu davali skvely vy-
tvarny punc nadherné
kostymy Jamnického
spolupracovnicky Lud-
mily  Brozmanovej-
Podobovej, ale aj Véc-
seyova poeticka scéna,
zasadena do rokoko-
vého portdlu, ramcu-
juceho vietky obrazy. Partnerom Cesanyiovej bol hostujii-
ci srbsky tenorista Dusan Djordjevi¢ (manzel sopranistky
Matejcekovej) — uz pred nim vynikli v parte Des Grieuxa
lyricki tenoristi siboru na ¢ele s Chorovicom, neskor
Blahom.

Prvy Werther patril k pozitivam prvého bratislavského po-
sobenia Milana Zunu. Zuna franctzsku lyrickt operu nie-
len favorizoval, ale ju aj dokazal naplnif svojou muzikalitou
a temperamentom, vyrazovou citlivostou a zvukovou fa-
rebnostou, ktora poznala aj ZivSie odtiene ako pastel. Zau-
jimavy kontrapunkt vznikal medzi makkym, lyrickym,
chlapcenskym Wertherom (Geitler) a eruptivnou, veristic-
kou, zensky zrelou Charlottou (Kramperova). Kvalitami
hudobného nastudovania Zdenka Folprechta sa vyznacoval
aj Werther poslednej ceskoslovenskej sezony 1937/38. Vili-
mova rézia uz scénou a svietenim dala dielu dusnu, cho-
robnu horuckoviti az snovi romantickt atmosféru (exte-
riéru dominujici vysoky, kosaty strom, interiéru — obrov-
ské klasicistické okno). Hlavné postavy vytvorili Jaroslav
Jaros a Milada Formanova.

Kaukliar u Matky boZej (otvaracie predstavenie sezony
19%4/25 bol prvym opernym predstavenim, nastudovanym
v slovencine. Autorom prekladu bol Milos Ruppeldt, diri-
gentom Josef Vincourek, rezisérom tenorista Zdenék Knittl.
Hlavny part kaukliara Jeana spieval Bronislav Chorovic.
Vacsim umeleckym ¢inom bolo viak uvedenie Thais v roku
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1933. Opit sa spievalo v slovencine, tentoraz v preklade
Arnolda Flogla, ktory ako spevak prejavil dostatocny zmysel
aj pre vokalne kvality prekladu. Ladvenicova malebna a fa-
rebna dekoracia ponikala moznosti nielen pre optické efek-
ty, ale svojim priestorovym ¢lenenim (hoci v zasade $lo o ma-
liarsky princip) aj pre bohatsie pohybové clenenie exotického
pribehu. Tradicne profesiondlne poctivé bolo Vincourkovo
nastudovanie, len obsadenie zacinajicej, dvadsattrirocnej
Zofie Napravilovej do exponovaného titulného partu sa uka-
zalo ako privelké riziko.

Zda sa, ze problémom oboch bratislavskych nastudovani
Delibovej ,indickej* Lakmé (1923 i 1933 dirigoval Zdenék
Folprecht) boli naroky ustrednej par-
tie, vrcholiace v ekvilibristickej kolora-
tire znamej ,zvoncekovej arie“. Len
carska primadona Lebedevova v nej
skuto¢ne excelovala — Levickova a o de-
sat rokov neskdr BakoSova mali s nou
evidentné problémy. Viac si opat v par-
te Geralda priSli na svoje tenoristi —
Chorovic a Blaho.

Velkym tspechom bola jedina insce-
nacia Bizetovych Lovcov perdl (1928).
Okrem Vincourkovho nastudovania,
ktory z orchestra vytazil mnoho polto-
nov farebnej, predimpresionistickej
inStrumentacie, sa on zasluzil vytvar-
nik Miguel Urvancov, ktory navrhol
a v ateliéroch prof. Kautského vo Vied-
ni realizoval farebne i tvarovo hyriva
scénu, plnu rozpravkového cara a naj-
ma v exteriéroch hinduistickych chra-
mov faziacu z prvkov doznievajiceho
kubizmu. Lyricka re¢ diela sedela timbru tria protagonistov:
Bartosovej (Lejla), Blahovi (Madir) i FiSerovi (Zurga).

Charpentierovu Louise, stojacu na pomedzi medzi lyrickou
operou a francizskou podobou verizmu, pricom skladatel
nezaprie znalost harmonickych a instrumentalnych koncep-
cif Debussyho, nastudoval v SND po prvy raz roku 1924 diri-
gent Pavel Dédecek, roku 1937 potom Josef Vincourek, u
ktorého kritika obdivuje ,spevnost kantilén, stavbu diela,
spad, eleganciu a uhladenost hudobného prudu”. Vilimovej
rézii sa vsak vycita prvoplanovost, mala vyhrotenost drama-
tickych konfliktov, nedostatok nalady. Tazko posidit oprav-
nenost kritického ténu, pretoZe optickej podobe inscendcie
(podla fotografii) nechyba urcita poézia, ¢ uz ide o obraz,

KA L EV DG SK o] LKA LE

GLYNDENBOURNE FesTivaL OPErA (GFO)

Funkeiu umeleckého vediceho GFO prevezme po Sirovi Andrew Davi-
sovi mlady a dynamicky rusky dirigent Vliadimir Jurovskij (od janudra
2001). Vedenie opery dufa, Ze jeho prdca bude odrazat Jurovského
zaujem o operu 20. storocia. Jeho debutom v tomto prestiznom oper-
nom dome bude roku 2002 Brittenov Albert Herring v obnovenej
produkeii Petera Halla, dalej bude dirigovat Straussovu Ariadnu

na Naxe (2003), novd operu od Thomasa Adeésa (2004) a novid
produkciu Carovnej flauty s Orchestra of the Age of Enlightenment
(2004).

Okrem plénov na prvy zdjozd do USA (februar 2001) GFO ozng-
mila aj program novej sezény na rok 2001 (17. m@j - 26. septem-
ber): nova produkcia Fidelia (dirigent Simon Rattle, réZia Deborah
Warnerova), Verdiho Otello (dirigent debutujici Valery Gergiev
a Richard Farnes, rézia Peter Hall), Brittenov Sen noci svdtojanskej

M. CesAnyiovi (MANON, 1942)

DOSKOFP]

ktorému dominuju parizske strechy, o obloky manzard, ale-
bo o celkovi panoramu nocného mesta s klukatiacou sa Sei-
nou a Eifellovou vezou v pozadi. ,Poslednou” bratislavskou
Louisou bola Milada Formanova, ,poslednym*
Dr. Janko Blaho.

V prvej Stvristoro¢nici existencie opery Slovenského na-
rodného divadla sa francizska opéra lyrique presadila v dra-
maturgii institdcie mierou vrchovatou. Nielen ¢o do poctu
uvedeni, ale aj pestrou skladbou titulov, kde nechybali diela,
ktoré v sucasnosti maju v nasich zemepisnych Sirkach len
mali Sancu znovu sa objavit na plagate (Lovei perdl, Lakmé,
Kaukliar u Matky boZej). Do titulov francizskej lyrickej opery
prichadzali v 20. a 30. rokoch aj
vyznamni hostujuci solisti. Fausta tu
roku 1922 spieval uz azda trochu una-
veny ,rusky Caruso” Dimitrij Smirnov,
Margarétu neskor ,polsky slavik” Ada
Sariova. V pa-radnej herecko-spevac-
kej partii Gounodovho Mefista sa pred-
stavili Lotys Baklanoff, Halican Saleski,
viedensky Cech Norbert-Novotny,
Cech z Metropolitan Pavel Ludikar
a napokon roku 1934 Fjodor Saljapin,
sam osebe jedna z legiend medzivojno-
vej bratislavskej opery!

Carmen v SND uz roku 1920 spieva-
la niekdajSia Mahlerova viedenska
mezzoprimadona Charles Cahiérova,
neskor temperamentna Madarka Ros-
sette Andayova i jej viedenska kole-
gyna, presadzujica sa skor v ne-
meckom klasickom repertoari, Maria
Olczewska. Dona Josého, ,ako sa nosi”
v parizskej Opéra comique, nam ukazal André Burdino, ,vie-
densku fazénu” tohto nesmrtelného diela prezentovalo celé
solistické kvarteto (Andayova, Hadrabova, Piccaver a basista
Norbert v role Escamilla zaskakujuici za Alfreda Jergera), kym
velky mozartidan a popularny leharovsky milovnik Richard
Tauber sa nam predstavil ako Don José ,s6lovo”. Za vojny sa
tesila pozornosti publika Carmen, ked v nej hosfovali dvaja
chorvatski protagonisti: mezzosopranistka Anka Jelacicova
a tenorista Josip Gosti¢. Iny salzbursky ,mozartian” Koloman
Pataky spieval u nas Hoffmanna a roku 1928 vystupoval
s Massenetovou Manon v opere SND kompletny ensemble
Opéry comique. Nuz, tradicia ako sa patri! @

JarosLAv BLaHO

Julienom

Foro archiv
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(dirigent debutujici David Atherton, rézia Peter Hall), Le nozze

di Figaro (dirigent Jacopo Spirei, rézia Graham Vic), Vec Makropu-
los (dirigent Péter Edtvds, rézia Nicholas Lehnhoff, Anja Silja ako
Emilia Marty), Harrison Birtwistle Poslednd vecera (dirigent Elgar
Howarth, rézia Martin Duncan). 1 vp

ErNsT KRENEK — KAROL V. 4

Pri prilezitosti eurépskej putovnej vystuvy preblehujm;e] v roku
500. vyroéia narodenia cisara Karola V. a k 100. vyroéiu naro-
denia Ernsta Kreneka, uvedi v oktébri jeho operu Karol V.

v dvoch koncertnych predvedeniach (Bonn a Kolin). Premiéra
Krenekovej dodekafonickej opery Karol V. bola pldnovand roku
1934 vo viedenskej Statnej opere, no k realizécii nedoslo v do6-
sledku nacistickej kultarnej politiky. Pre Kreneka to znamenalo
celozivotné sklumume
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROEIA
MORTON FELDMAN

Zuzana Martinakova

—narodil sa 12. januara
1926 v New Yorku

- rodicia prevadzkovali pra-
¢ovnu, kde Morton nie-
kolko rokov pracoval

—prvé hudobné vzdelanie
mu poskytla v hre na kla-
viri V. Maurina-Pressova,
ziacka F. Busoniho

— 1941 - zacal Studovat kom-
poziciu u Wallingforda
Rieggera, neskor u Stefa-
na Wolpea

— 1950 - stretnutie s Johnom Cageom a skupinou maliarov abstrakt-
ného expresionizmu, ktoré vyrazne ovplyvnilo jeho dalsi vyvoj

- spolupraca s hudobnikmi ako Earl Brown, Christian Wolff, David
Tudor

- 1973 - ziskal pedagogicky post na katedre Edgarda Varéseho
na State University of New York v Buffalo

- od roku 1980 pocetné koncertné turné, prednasky a pobyty
v Eurdpe (Anglicko, Nemecko, Holandsko, Francizsko)

- zomrel 3. septembra 1987 v Buffalo

~Myslim si, Ze délezity aspekt mojej hudby, méjho
dychania, méjho priestoru spociva v tom, Ze nemyslim
vylu¢ne na ticho... Vnimam to tak, akoby som bol v ti-
chu. Nezaoberam sa napriklad s tym ¢o je predtym
a potom, s predvetim a zavetim. Nestaviam.”'

Morton Feldman patri medzi skladatelov, ktori do sveta
hudby vniesli nové dimenzie. Jeho rané skladby odrazaju
vplyv dodekafonickej hudby skladatelov druhej viedenskej
skoly, ktord mu sprostredkovali jeho uditelia Wallingford
Riegger a najmd Stefan Wolpe (pochadzal z Berlina, kde sa
kontaktoval s E. Busonim a niekolko mesiacov studoval tiez
u Weberna predtym, nez emigroval cez Palestinu do New
Yorku). Feldman sa viak sam vyjadril v tom zmysle, Ze hodi-
ny kompozicie u Wolpeho pozostavali predovsetkym z disku-
sif o estetickych otazkach v hudbe.

Zasadnejsi obrat vo vyvoji jeho umeleckého prejavu nastal
az roku 1950, ked spoznal Johna Cagea, ktory ho zoznamil
s viacerymi zaujimavymi vytvarnikmi. I$lo predovSetkym
o skupinu vytvarnikov tzv. abstrakiného expresionizmu -

Projection 1 pre violonéelo (1950); Piece for Violin and
Piano (1950); Intersection pre mg pas (1951); Projection 2 pre
flautu, trabku, klavir, husle a violoncelo (1951); Projection
3 pre 2 klaviry (1951); Projection 4 pre husle a klavir
(1951); Projection 5 pre 3 flauty, trubku, 2 klaviry a 3 vio-
lonceld (1951); Intersection 1 pre orchester a bicie nastroje
(1951); Marginal Intersection pre velky orchester (1951);
Intersection 2 pre klavir (1951); Intersection 3 pre klavir
(1953); Three Pieces for String Quartet (1956); Last Pieces pre
klavir (1959), Atlantis pre 17 nastrojov (1959); The Swal-
lows of Salangan pre mieSany zbor a 23 nastrojov (1960);
The Straits of Magellan pre 7 nastrojov (1961); For Franz Kli-
ne pre lesny roh, zvony (1 hrac), klavir, sopran, husle a vio-
loncelo (1962); Christian Wolff in Cambridge pre miesany
zbor a cappella (1963); Piano Piece for Philip Guston (1963);
Vertical Thoughts 1 pre 2 klaviry (1963); Vertical Thoughts 2
pre husle a klavir (1963); Vertical Thoughts 3 pre sopran, 11
nastrojov a bicie nastroje (1963); Vertical Thoughts 4 pre kla-
vir (1963); Vertical Thoughts 5 (Psalm 144,4) pre sopran, tu-
bu, bicie nastroje, celestu a husle (1963); The King of Den-
mark pre bicie nastroje (1964); In Search of an Orchestration
pre orchester (1967); First Principles pre 17 nastrojov a 2
hracov na bicich néstrojoch (1966); Between Categories pre
zvony (2 hradi), 2 klaviry, 2 husle a 2 violoncela (1969);
The Viola in My Life 1 pre flautu, bicie nastroje, klavir, hus-
le, solovii violu a violoncelo (1970); The Viola in My Life 2
pre flautu, Kklarinet, bicie nastroje, ¢elestu, husle sélovua
violu a violoncelo (1970); The Viola in My Life 3 pre violu
a klavir (1970); The Viola in My Life 4 pre violu a orchester
(1971); The Rothko Chapel pre bicie nastroje, ¢elestu, vio-
lu, sopran, alt a zdvojeny miesany zbor (1971); Chorus

Vyber z

diela

and Orchestra 1 (1971); Voice and Instrument 1 pre sopran
a orchester (1972); Piano and Voices 1 pre 5 klavirov (tieZ ce-
lesta a hraci zaroven spievaju) (1972); Piano and Voices 2 pre
5 sopranov a 5 klavirov (1972); Voice and Instrument 2 pre
tri vysoké hlasy, flautu, 2 violoncela a kontrabas (1972);
Chorus and Orchestra 2 pre sopran, zdvojeny mieSany zbor
a orchester (1972); String Quartet and Orchestra (1973);
Instruments 1 pre altovu flautu (tiez piccolo), hoboj (tiez
anglicky roh), pozaunu, bicie nastroje a celestu (1974);
Piano and Orchestra (1975); Instruments 2 pre 10 hracov
(1975); Voice, Violin and Piano (1976); Oboe and Orchestra
(1976); Orchestra (1976); Neither (Samuel Beckett), jedno-
dejstvova opera pre sopran a orchester (1977); Instruments
3 pre flautu (tiez piccolo a altovi flautu), hoboj (tiez an-
glicky roh) a bicie nastroje (1977); Flute and Orchestra
(1978); Why Patterns? (Instruments 4) pre flautu (tiez alto-
vii flautu), bicie nastroje a klavir (1978); Vielin and Orches-
tra (1979); String Quartet 1 (1979); The Turfan Fragments pre
orchester (1980); Principal Sound pre organ (1980); Triadic
Memories pre klavir (1981); Bass Clarinet and Percussion
(1981); For John Cage pre husle a klavir (1982); Three Voices
(Frank O’Hara) pre sopran a dvojkanalovi mg produkciu
(1982), Crippled Symmetry pre flautu (tiez basovu flautu),
bicie nastroje a klavir (tiez celestu) (1983); String Quartet
2 (1983); Clarinet and String Quartet (1983); For Philip Gus-
ton pre flautu (aj piccolo, altovii a basovi), bicie nastro-
je g klavir (tiez Celestu, 1984); For Bunita Marcus pre kla-
vir (1985); Violin and String Quartet (1985); Piano and String
Quartet (1985); Coptic Light pre orchester (1986); For Chris-
tian Wolff pre flautu a klavir (1986); For Samuel Beckett pre
komorny orchester (1987).

38

@ HUDOBNY ZIVOT] g]2000




0. i. Philip Guston, Jackson Pollock, Willem De Kooning,
Mark Rothko, Jasper Johns, Rauschenberg, ktori boli prenho
ovela inSpirativnejsi ako ktordkolvek starSia ¢ novdia kon-
cepcia v hudbe. Spolu s nimi skiimal nové modely umelec-
kych foriem, ktoré sa mali vyhnit akymkolvek konvenénym
a popisnym zobrazeniam. V hudbe sa to odrazilo v podobe
otvorenosti, nepredvidatelnosti a neurcitosti postupov, kto-
rych realizdcia sa pripisuje predovsetkym Johnovi Cageovi,
kym o Feldmanovi sa Casto tvrdi, Ze bol Cageom silne ovplyv-
neny.

.Nikdy som nebol pod vplyvom Johna Cagea. Ak vibec
niekto, tak on bol pod mojim vplyvom. Vyjadrime to radsej
takto: existoval akysi druh spoloc¢nej skiisenosti, ked sme sa
spoznali. John Cage nemal skolu, nie tak ako Schonberg,
Webern a Berg. Ak hovorim, Ze som ovplyvnil Johna Cagea,
tak ide len o najpovrchnejsi aspekt; bolo to vynajdenie novej
notacie, ktora viac alebo menej zmenila funkciu hudby.“*

Feldman touto novou notdciou zasiahol priamo do proce-
su vznikania skladby. Odmietol akukolvek predurcenu orga-
nizaciu hudobného materialu, ktora nuti skladatela vyjadro-
val sa urcitym sposobom; podobne ako v konceptudalnom
umeni navrhol koncepty ,oslobodenej” hudby, ktora nedo-
voluje nasilné, ¢ konvencné postupy. Jeho Specificky sposob
notacie zarucuje urcity stupen volnosti v procese interpreta-
cie: napriklad vo svojich piatich skladbach s nazvom Projec-
tions nepouziva klasické noty a zapis, ale grafické znazornenie
relativnych vysok: vysoky ton; stredny ton; nizky ton.

V ramci tychto relativnych vysok si hra¢ moze volne vy-
brat, akeé registre a vysky bude pod jednotlivymi ozna¢eniami
rozumief. DIZka tonu je dand po¢tom ¢ podielom §tvorcekov,
pricom jeden Stvorcek predstavuje 4 pulzy (doby) a kazdy
pulz ma svoje predpisané tempo: napriklad v Projection 5 pre
tri flauty, tribku, dva klaviry a tri violonceld (1951) je to
MM.72.
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Dynamicka intenzita vo vieobecnosti je u Feldmana velmi
slaba. Aj v tejto skladbe hraji jednotlivé nastroje podla moz-
nosti ¢o najtichsie, trubky a violonceld si sordinované,’
pricom tribky hraji dovniitra jedného z dvoch klavirov. Kaz-
dy klavirista ¢ita zaroven dva party, z ktorych spodny
(oznaceny kosoStvorcom) je zdrojom zvukovych rezonancii
(hrac stlaca potichu klavesy a pri hre tribky dovniitra klavi-
ra sa rozochvievanim strin ozyvaji harmonické tony). Arab-
ské cislice v jednotlivych Stvorcekoch a obdlznikoch zname-
naji pocet tonov, ktoré ma hra¢ zahrat sucasne. Feldman

predpisal aj artikulaciu (A = arco, Pz = pizz., P = sul ponticel-
lo, kosoStvorec = flazolety).

V skladbe Intersection 3 pre klavir (1953) uz pouZiva iny
spdsob notacie:
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Kazdy $tvorcek predstavuje dlzku trvania, danu jednotkou
tempa = MM. 172 a kazda ,notova osnova“ pozostava z troch
partov, z ktorych horny je urdeny pre vysoké, stredny pre
stredné a spodny pre nizke tény. Arabské Cislice znamenaju
pocet sii¢asne hranych ténov; ak su zapisané dve Cislice v jed-
nom parte, znamena to, ze hra¢ moze pouzit lubovolny re-
gister. V celej skladbe moze hrac lubovolne volit dynamiku
a rytmicku Struktiru v ramci danej situacie.

Slavny americky klavirista, interpret mnohych diel 20. sto-
rocia, David Tudor na margo tychto skladieb poznamenal:
“Cageova schopnost organizovat chaoticki situaciu urobila
na Mortona Feldmana velky dojem; reagoval vytvorenim In-
tersections-sérii. Vadsina sérii pozostava zo Stvorcekov, ktoré
sa Citaju zlava doprava cez stranu, ale existuje aj séria, v kto-
rej mozno ist z lubovolného $tvoréeka do akéhokolvek iného
lTubovolného $tvorceka a dalej za tito svoju predstavu vol-
nosti sa uz nikdy nedostal.“*

.Ked som tvoril svoju ranu grafickt hudbu, bola v interpretova-
nej verzii vidy volna, vzdy, ked sa hrala, do urcitej miery ina. O rok
neskor vynasiel John Cage notaciu, v ktorej bola kompozicia volna,
ale akonahle poutzil 1 t”ing,* bola kompozicia fixovana... Existuje
teda velmi dramaticky rozdiel: Cage vyuZival tieto nové objavy
ako aspekt kompozicie, kym ja som ich vyuzil takym sposobom, Ze
rozdiel medzi kompoziciou a uvedenim nebol jasny. Nedalo sa
urcif, ¢o je uvedenie a ¢o kompozicia. Ja som bol viac za anti-kom-
poziciu, on ju pouzival eSte kompoziéne a myslim, Ze dodnes sa viac
zaujima o koncepty kompoziéného procesu.,*

Feldman tak zdoraznil zakladny rozdiel medzi vyuzitim
prvku nahody, resp. volnosti v procese kompozicie, ktory pouZi-
val Cage, ked veStenim pomocou knihy I t"ing dostaval jed-
notlivé tény (tym sa chcel vyhnit akejkolvek racionalnej
vedomej operacii), pricom po ukonéeni skladby bol zapis
presne fixovany, kym Feldman vyuZzival moment nahody
a volnosti v procese interpretdcie danej kompozicie.

~John Cage urobi a priori velké rozhodnutie predtym, nez
so skladbou zac¢ne. Ja robim svoje intelektudlne rozhodnutia
pocas komponovania skladby.”

Metddu vyberu z moznosti v procese interpretacie pouzival
Feldman v tomto obdobi aj v kompozicidch, pisanych v kon-
vencnej, presne fixovanej notacii. Specidlnym pripadom takej-
to volnosti je skladba Intermission 6 (uz samotny nazov: pre-
rudenie, resp. prestavka — na oznacenie hudobnej skladby - je
paradoxny) pre jeden alebo 2 klaviry (1953), ktord zohrala
doleziti 1lohu aj v rdmci vyvoja eurépskej hudby 50. rokov.
Feldman tu totiz prvykrat v historii pouzil metédu lubovolnej
volby poradia jednotlivych sucasti skladby, ktoru o tri roky ne-
skor vyuzil Stockhausen vo svojom Klavierstiick XI.#
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Feldman ku skladbe pripojil poznamku:

»Kompozicia sa zacina akymkolvek zvukom a postupuje k aké-
mukolvek inému. S minimalnym dderom drz kazdy zvuk, az kym
bude temer nepocutelny. Ozdoby sa nehraji prili§ rychlo. Vietky
zvuky maju byt hrané tak neine, ako je to len mozné.”*

Aj ked Feldman svoj rad grafickych notécii (s nazvami Pro-
Jection, Intersection) ukongil po roku 1953, nesui jeho kompo-
zicie v tradi¢nej presnej notacii nadalej hlavné charakteristic-
ké crty jeho kompozi¢ného rukopisu: rozmiestnenie ténov
v priestore v Sirokom diapazone registrov (tu mozno vidiet do
(riedka sadzba v podobe osamotenych ténov, resp. akordov,
ktoré tvoria vadSinou trojzvuky disonantnych intervalov),
popretie vztahov a motivickej evoliicie, potlacenie dynamic-
kej intenzity, jemné, ,nezné“ vyludzovanie té6nu, akceptova-
nie ticha (Casté pomlcky ¢i pauzy) ako rovnocenného partne-
ra zvuku v kompozicii a predovsetkym oslobodenie hudby od
akychkolvek konvencii.

»Zalezi na tom, ako nadivame histérii a ako sa rozhodneme: je
flexibilna? Je skuto¢ne recou? Je konstrukciou, takZe ak nebudem
konat urcitym spdsobom, spadne strop a zabije nas? Mnohi ludia si
pri mojej hudbe myslia, Ze spadne strop. Netvorim budovy. Netvo-
rim rec.“*®

S tymto postojom suvisi aj jeho nazor na neraz rozoberany
problém obsahu umeleckého diela a inkorporacie intelek-
tudlneho potencialu donho.

,Pre mna je intelektualnym obsahom originalita, ktord vnesieme
do diela.“"!

.Pre miia je intelektudlny obsah, ked nieco pociivam, kde nepo-
znam referencie.”

Bohaté znalosti z oblasti hudby, vytvarného umenia i lite-
ratiry viedli Feldmana k uvaham o problematike formy
v komporzicii, kde rozliSoval medzi hudobnou a umeleckou

formou. Dospel k nazoru, Ze hudba nepripusta taki volnost
v tvorbe ako vytvarné umenie, ktoré viac naraba s pocitom,
so zazitkom okamihu, s navodenim i vyvolanim urcitého
emocionalneho stavu.

Myslim si, Ze to najdoleZitejSie na mojej hudbe je stupniovanie
pocitu v hudbe. O tom nemozno diskutovat. Hudba ma urcitu at-
mosféru, ktord sa meni. Atmosféra sama nie je monoliticka...

Ak by sa dalo povedat: »Néezaujima ma atmosféra v hudbe«, tak
je to dalsi dékaz pre to, Ze hudba sa nepovaZuje za umelecki for-
mu. Ked' sa pozerame na van Gogha, pozerame sa na stolicku, svet-
lo, jeho fajku, jeho topanky, a to vietko len tak prekypuje atmosfé-
rou. Kto si mysli, Ze hudba nesmie mat alebo nema atmosféru, ten
neveri, Ze je umeleckou formou, to je méj nazor.””

V hudbe, na rozdiel od vytvarného umenia, pozoroval tvr-
dosijné zotrvavanie na poziciach starych dogiem, principov
a pravidiel. Akonahle sa od nich chcela oslobodit, dostala sa
do tzkych.

.Myslim si, Ze pred rokom 1950 neboli problémy. V tom case ne-
bola hudba umeleckou formou, vtedy bola hudobnou formou...
Ale akonéhle sme prisli do obdobia po roku 1950, problémy si. Do-
konca s Boulezom boli problémy...

... Pre mna je Boulez koneénym bodom urcitej vyvojovej linie
zapadnej hudby, a to doleZitym konecnym bodom. Myslim si, Ze sa
to nedé lepsie robif, Ze sa to neda vylepsif, nemdze to lepSie znief,
niet dévodu sa o i len o to pokdisit. Co pride potom, to je hra a za-
bava — a stdva sa Coraz viac hrou a zabavou.”"

20. storocie svojimi objavmi vstipilo do éry tzv. poklasic-
kého stadia vyvinu vedy. Einsteinova tedria relativity, Gode-
lova veta o stdle pritomnom zvy$ku, ktory sa vymyka doka-
zom, tedria mnozin, objav fyzikdlnych castic, tedrie vzniku
kozmu a pod. zdkonite ovplyvnili umenie. Velky podiel na
zmene paradigmy mali aj vychodné filozofické koncepcie,
ktoré sa svojimi nazormi mystickej povahy neuveritelne zho-
dovali s najnovsimi vedeckymi objavmi. Otazky viacrozmer-
ného priestoru, n-tych dimenzii, otazky vzniku, existencie
a zaniku nasli svoj odraz v umeni. Narusil sa klasicky obraz
sveta, plny istét a viery v racionalne poznanie.

+Ked sa pohybujem v oblasti, ktorii nepoznam, neviem, & som
sa stratil, alebo nieco nasiel. Nedokdzem zistif medzi tym rozdiel...
A viete, kedy sa naozaj stratim? Ked nezacnem s nicim. Existuje tu,
prirodzene, jedna slavna stara ¢inska basen a ta basen sa vola: »Kde
je zacdiatok, to, ¢o je pred zaciatkome. To sa teda tyka nioho. Aj
ked moja hudba sa zdéd byt prave takou, akonahle nezacnem
s ni¢im, stratim sa. Stratim sa v dejinach, stratim sa v mojich vlast-
nych dejindch. Stratim sa v tom momente, ked zatnem rozmyslat
o myslienkach. V tom momente ako potrebujem myslienku, som
strateny. PretoZe viem, Ze si len nahovéaram... "

Feldmanova hudba v skuto¢nosti posobi, akoby smerovala
odnikial nikam. MoézZe sa kedykolvek zacat, kedykolvek
skoncif - je akoby plynutim, vyndranim a stracanim sa tva-
rov viac mimohudobnej ako hudobnej povahy. Akékolvek
ocakéavanie na zaklade overenych logickych procesov v hud-
be stroskotava v procese vnimania jeho hudby.

s,Neocakdvam vobec nié. Neocakdvam, 7e by dielo malo ¢mkol-
vgk byt. Mam urdité skladby, svoje skladby, ktorym ani ja sim ne-
rozumiem a predsa ich niektori Iudia povazuji za moje naj-
lepsie. ' s

Do svojej hudby Feldman nevklada nijaky program, di
konkrétnu asociaciu; nazvy jeho skladieb st vacS§inou bud
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venovaniami konkrétnym osobnostiam, alebo jednoducho
tidajmi o obsadeni. Napriek tomu je jeho hudba emotivna,
introvertna, subtilna, zamerana na odstupnovanie jemnych
zvukovo-farebnych a vyrazovych odtienkov. V tomto smere
je do urcitej miery blizka Webernovi, ovela blizsia viak vy-
tvarnému umeniu.

»Myslim, Ze najvacsi vplyv na moju hudbu priSiel z Holandska.
Tu mali jedného muza menom Mondrian, ktory ma mimoriadne
ovplyvnil. Aj ja za¢inam od reduktivneho sposobu a z redukcie bu-
dujem svoju re¢, namiesto toho, aby som rec redukoval ako Picas-
SoEseE

,Ked rozumiete Mondrianovi, rozumiete aj mne. Na zaciatku
mam ni¢, na konci mam vsetko, presne ako Mondrian, namiesto
toho maf na zaciatku vSetko a na konci nic. Pozrite sa na Mondria-
na, najmd na jeho rané Plus-Minus a intervaly a vietko, ako po-
stupne postupuje.

Sposob skrytej matematiky vo vzfahu k propordii, ¢asu. Myslim
si, Ze velkym problémom je to, ze som sa od maliarov nauéil viac
ako od skladatelov.“"*

Napriklad v skladbe Crippled Symmetry pre flautu (tieZ baso-
vi flautu), bicie néstroje a klavir (tiez Celestu) z roku 1983
Feldman obmiena zakladné Styri tony na spdsob Calderovych
mobilov.” Tito pracu neporovnava s procesom variacie, zna-
mym v hudbe, ale s premenou kontextu, ,premeny svetla”
v procese pohybu. Jeho praca s tichom a jemnym nuansova-
nim zvukovo-farebnych kvalit mé tiez svoje paralely vo vy-
tvarnom umeni.

,Cage neobjavil »ticho«. V skutocnosti visel prvy »silent piece«
u neho doma a boli to vSetko biele obrazy od Rauschenberga, kto-
ré len chytali tiene. Tie tiene boli velmi pekné, pretoZe ak poznate
New York, tak z domu mate vyhlad na Brooklyn Bridge, mate tam
teda ti velkolepu dialku, ktora sa premietala do najvysSieho pos-
chodia tohto domu, z ktorého je vyhlad na East River.”>

Spomedzi pocetnej tvorby (asi 150 skladieb) Feldman na-
pisal len malo skladieb pre hlas na konkrétny text. Literatira
a poézia najma netradicnych koncepcii ho vidy lakala, mélo-
kedy ju viak chcel spajat s hudbou, vediac, Ze by mohol na-
rusit jej jedinecnu povahu. Predsa vSak sa o to obcas pokusil.
K jednému z najzaujimavejsich spojeni, mozno v hudbe vo-
bec, doslo v jeho opere Neither (1977) na text rovnomennej
basne Samuela Becketta. Napad vytvorit operu prisiel este
predtym ako dostal text od Becketta, a to je aj dovod, preco
opera zacina bez textu. ,Cakal som na text. Objavil som, ¢o je
ouvertdra: ¢akanie na text.”” Feldman totiZ Ziadal Becketta
0 novy text, pretoze vietky vydané texty boli z jeho pohladu
uzavretymi umeleckymi dielami, ktoré by nezniesli iny za-
sah. Bizarny, so zmyslom pre humor bol rozhovor Feldmana
s Becketom, ked ho poziadal o text:

B: Pan Feldman, nemam rad opery.

F: To Vam nezazlievam.

B: Nemdam to rad, ked sa moje slovd zhudobnuja.

F: Celkom s Vami suhlasim. Aj ja len velmi zriedka pouzivam slo-
va. Napisal som mnohé

skladby pre hlas, ale bez slov.

B: A o cheete teraz?

F: Nemam tusenia.”

Obsah textu, sposob zhudobnenia i scénickej realizacie
moZno azda najvyraznejsie odrazaju Feldmanovo myslenie,
jeho filozofiu Zivota i umenia. Pozoruhodné, ba priam ne-
uveritelné je to, Ze sa tu stretdvame so vsetkymi charakteris-

tickymi ¢rtami Feldmanovej kompozicnej rec¢i predchadzajui-
cich skladieb a pritom akoby ony vyplynuli z Beckettovho

rextu:

Neither®

to and fro in shadow from
inner to outer shadow

from impenetrable self to
impenetrable unsell

by way of neither

as between two lit refuges
whose doors once neared
gently close, once turned away
from gently part again

beckoned back and forth and
turned away

heedless of the way, intent on
the one gleam

or the other

unheard footfalls only sounds
till at last halt for good, absent
for good

(Ani/Nic)

sem a tam v tieni, od
vnitorného k vonkajiemu
tiefiu

od nepreniknutelného ja

k nepreniknutelnému ne-ja

cez ni¢

ako medzi dvoma ttociskami,
ktorych dvere, akonahle sa
niekto priblizi, jemne sa
zatvoria, akonahle sa niekto
otodi, jemne sa opdf otvoria

kyvajtic sa dozadu a dopredu
a odrazajuic

nevsimajuc si cestu, sledujiic
len jeden zablesk

alebo iny

nepocutelny naraz krokov iba
znie

aZ nakoniec sa zastavi navzdy,

oddeleny navzdy
od seba a od iného

potom Ziaden zvuk
potom mierne svetlo, nikdy

from self and other

then no sound
then gently light unfading on

that unheeded neblednice od toho
nepoviimnutého

neither nic¢

unspeakable home bezmenného domova

Cela jednodejstvova opera pre sopranové solo a orchester
v trvani jednej hodiny sa odvija na velmi tichej dynamickej
rovine (najsilnejSia dynamika je mezzopiano), ktora spolu
s predpisanymi extrémnymi polohami v soprdne a instru-
mentalnych partoch, ¢astymi repeticiami ténov a dlhymi
frazami vyzaduje mimoriadne usilie interpretov. Hudba
pozostava zo sledu zvukovych ploch, ktoré tvoria bud jed-
notlivé tony, alebo kombinacie troch tonov v uzkej a Siro-
kej sadzbe v orchestri,* a zo sopranového séla, ktoré bud
spieva text v sucinnosti s orchestrom, alebo samostatne bez
textu na lubovolni hlasku. Cely hudobny proces sa odvija
bez vacSich dynamickych a dramatickych kontrastov, v sot-
va pocutelnej dynamicke]j intezite, bez evolucnej krivky,
akoby neexistoval zaciatok ani koniec, akoby iSlo o hudbu
z inej planéty, ktora sa vynorila a opat ponorila do ne-
znama. Cela scéna, ktora pozostava z priestoru, vymedze-
ného spevacke, odchylenych dveri, za ktorymi je osvetleny
neznamy priestor, a hodin, odmeriavajicich ¢as, dokres-
Iuje do seba uzavreti atmosféru hudby i textu. Takyto
druh umenia si, pochopitelne, vyzaduje celkom odli$ny sp6-
sob vnimania, na aky je bezne prijemca zvyknuty. Vyzadu-
je vypnutie raciondlnych pdk, potlacenie vnimania podla
naucenych modelov - len nactvanie a ponor do vlastné-
ho ja...

K vyrazne charakteristickej ¢rte Feldmanovych diel vo
vSeobecnosti patri Specifické vnimanie ¢asu. DIhé, priam ne-
konecne dlhé skladby bez vacsej dynamickej ¢i tematickej
kontrastnosti, pomaly, v ¢o najslabSej dynamickej intenzite,
plynt desiatky mintt, ba aj niekolko hodin (napriklad For
Philip Guston trva az 4 hodiny).
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»Moje skladby nie st dlhé, vacSina skladieb je dokonca prilis
kratka. Ak pouZijeme komparatisticki metddu, moje skladby s dl-
hé, ale ked ich pociivame, zdajii sa ako zZité s prostredim, ktoré pri-
nasam. Povedali by ste, Ze Odyssea je prili§ dlha?”

U Feldmana moZno pozorovaf aj netradicné riesenie prob-
lému rytmu a metra v hudbe:

,Pre mfia rytmus neexistuje. RadSej by som pouzil vyraz: nieco
rytmizovaf. Zacal som sa velmi zaujimat o metriku, viedol som je-
den kurz o metrike, v rdmci ktorého som analyzoval metriku
a vietko, o Whej patri. Pre mita metrum v momente aplikicie
skryva v sebe_ otazku: ako sa dostaf cez taktovi ¢iaru?“*

V klavirnej skladbe For Bunita Marcus (1985) prakticky riesil
problém metrickej organizacie hudobného materialu:

.Co bolo v koneénom désledku pre mia zaujimavé, boli »pre-
chodné diely«, kde som pouZil dseky s kombinovanym metrom.,
Potom to i5lo 2/2, 3/4, 5/8 ... PouZil som metrum azZ do urditej mie-
ry ako periodu nestability. NepovaZoval som to za prechodny tsek
metra, ale za periédu, v ktorej sa, nenachadzam Ziaden lepsi vyraz,
metrum rozvija. Nevedel som, ¢o robim, ale... skladbe to velmi po-
mohlo.“

Feldman sa zaoberal aj problémom inStrumentécie, v ktorej
uplatiiuje nekonvencné principy: V skladbe Why Patterns? pre
flautu (tiez altovd flautu), bicie nastroje a klavir (1978) vy-
nasiel podla vlastného nazoru novi instrumentélnu formu.

.Nikto nehovori o inStrumentdlnych forméach; tény, o tych sa
hovori... Co sa tyka ténov: nepouzil by som pre zvonkohru tie isté
ako pre flautu. Vyrovnavam sa aj so stupfiom ostrosti vy3ky ténu
a svojim vztahom k ostrosti vysky tonu. Tak ako Zlta pre maliara.
Zlté nie je ako es. ZIta znamend, Ze ked' td istd Zltd natriete z tuby,
tak spésob, akym ju natriete, nevyzera, alebo nepésobi rovnako,
ako ked ju z tuby natrie niekto iny. Ale ked' pif Iudi hra es, tak ho-
ci je ich tider odlisny, budeme pocuf es.“*

Posledna Feldmanova skladba, ktord dopisal par mesiacov
pred svojou smrfou, je akoby symbolicky venovana umelco-
vi, ktory bol jeho naturelu taky blizky: For Samuel Beckett pre
komorny stibor (1987). Jej kompozi¢ni metddu Feldman po-
rovnava so sposobom tkania tureckych kobercov. Jednotlivé
vzory vznikaju spojenim velkého mnozstva malych sluciek,
¢im vznikaji nepravidelnosti aj na zaklade pouzitého mate-
rialu. Aj hudba pozostava z velkého mnoZstva malych zvu-
kovych tvarov, ktoré sa vynaraju v novych kontextoch bez
skokov, ohraniceni. Akoby symbolicky kon¢i Feldman svoj
zivot skladbou, ktoré je stelesnenim jeho celozivotnej zaluby:
zbierat a obklopovat sa vo svojom dome drahymi tureckymi

ELALETI DO SKOP)

NARODENINY ARVO PARTA

Arvo Part oslavil 11. septembra svoje 65. narodeniny. Okolo tohto détumu
sa konali Styri premiery skladatelovych kompozicii: ,...which was the son of...
- a cappella skladba pre stibor Voices of Europe 2000 bola prvykrdt predve-
dend v auguste v Reykjaviku, Girls Choir Hanover premiéroval Zwei Beter
pre a cappella zbor zaciatkom septembra na EXPO Hannover. Premiéra do-
I5¢j kompozicie je napldnovand na 30. september v Berline: Orient & Occid-
dent pre slééikovy orchester vznikla na objedndvku Berliner Festspiele a zo-
znie v podani Litovského komorného orchestra pod vedenim Sauliusa Son-
deckisa. Cecilia, vergine romana je ndzov dalsieho nového diela pre zbor

a orchester, ktorého premiéra je napldnovand na 22. novembra, teda tri dni
pred diiom sv. Cecilie. Dielo, napisané pri prilezitosti Svitého roku 2000, je
venované dirigentovi Myung-Whun Chungovi a Zboru a Orchestru Accade-
mia Nazionale di Santa Cecilia.

K ALELIDOSKOF]

kobercami z 19. storocia. Mozno obdivoval prave ti nekone-
¢nt mravdiu précu s detailom, jeho postivanim a stavanim do
rozlicnych svetelnych uhlov, ktora nakoniec viedla ku vzniku
velkolepych a rozmanitych vzorov. Kazdy pohlad znamena
odhalenie novych suvislosti a mozno prave v tom spociva si-
la Feldmanovej hudby, v schopnosti zakazdym vyvolaf novi
vlnu pocitov, jedinecni, na dany moment a situdciu zamera-
nu atmosféru...

~Tajomstvo méjho komponovania spociva v tom, Ze je z jednej
polovice pochopitelné a z druhej polovice nepochopitelné: je to
kombindcia. Ked' to nebolo pochopitelné, pokiisal som sa ist sme-
rom k nejakému spésobu artikulacie a vZdy bolo nieco tvarovatel-
né, alebo vznikol nejaky proces.“27

Poznamky

! Citaty su prekladom (Z.M.) textov uverejnenych in: Musik Konzep-
te 48/49 Morton Feldman. Miinchen 1986.
FELDMAN, M.: Middelburg Lecture. S. 24.

? FELDMAN, M.: Middelburg Lecture. S. 11.

* tlmené dusitkom

* FELDMAN, M.: Op. cit. S. 34,

* I Ting je starocinska kniha premien, ktord popisuje cely kozmolo-
gicky makro— i mikrosystém. Stcastou knihy je vestenie pomocou
paliciek (stoniek liecivej byliny mysi chvost) alebo minci.

¢ FELDMAN, M.: Op. cit. S. 11.

” FELDMAN, M.: Op. cit. . 11.

* Feldman sa na margo tejto Stockhausenovej skladby vyjadril: ,Nuz
teda, tu mame perfektny priklad na to, odkial ti skladbu ukradol...
David Tudor ju (Feldmanovu skladbu, pozn. Z. M.) ukazal Stock-
hausenovi, ked prisiel do Darmstadtu. Ach, mne je to jedno, to nie
je dolezité.” Morton Feldman: Middelburg Lecture. S. 34.

? Martin Erdmann: Zusammenhang und Losigkeit. S. 93

“ FELDMAN, M.: Op.cit. S. 9.

' FELDMAN, M.: Op. cit. S. 10.

2 FELDMAN, M.: Op. dt. S. 8.

" FELDMAN, M.: Op. cit. S. 37.

* FELDMAN, M.: Op. cit. S. 16-17.

'* FELDMAN, M.: Op. cit. 18-19.

* FELDMAN, M.: Op. cit. S. 20.

7 FELDMAN, M.: Op. cit. S. 8.

* FELDMAN, M.: Op. cit. S. 25-26.

' Americky sochar Alexander Calder (1898-1976) vynasiel pohybu-
juce sa sochy — mobily (zavesené pohyblivé casti sa pridenim
vzduchu pohybuju).

* FELDMAN, M.: Op. cit. S. 22-23.

' MEYER-TOSS, G.: Facetten des Transluziden. S. 126.

* MEYER-TOSS, G.: Op. cit. 126.

% MEYER-TOSS, G.: Op. cit. S. 124.

* QOrchester tvoria bicie nastroje (4 hraci), 2 harfy, klavir (tiez celes-
ta) a slacikové nastroje.

» FELDMAN, M.: Op. cit. S. 50.

* FELDMAN, M.: Op. cit. S. 60.

¥ FELDMAN, M.: Op. cit. 5. 50. @

EALEIDOSEKO P

Arvo Parta pozval do Tel Avivu izraelsky skladatel Gil Shohat, aby
sa ziiéastnil na projekte s ndzvom ,Skladatel predstavuje skladatela®,
Pri tejto prilezitosti zazneju v Tel Avive dal3ie poetné Pdrtove kompo-
zicie. Skladatel sa ziéastni aj na prvej poloscénickej produkcii Passio
na festivale Centro Internazionale della Voce v Bologni, v podani
Hilliard Ensemble. Bostonsky symfonicky orchester pod taktovkou James
Conlona uvedie 24. oktébra americkd premiéru diela Como anhela
la gjerva.

Lut’:mlo Berio - skladatel i dirigent oslavuje svoje 75. narodeniny
(24. oktdber). Pri tejto prilezitosti obdrzi estny doktordt Bolognskej
univerzity a na poéetnych koncertoch v najréznejsich eurépskych
mestdch zazneju jeho kompozicie, mnohé v ndrodnych premié-
rach.
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AKO SOM ZIL S HUDBOU
MUDr. PAVEL BREIER

lekar, fotograf, publicista

Ak mam rozmyslat o hudbe, o tom, ¢o pre mna znamena,
nemozem sa zbavif rozpakov, az trémy, ktort tato otazka vo
mne vyvolava. To asi preto, Ze hudba a vsetko, ¢o s fou su-
visi, vzbudzuje vo mne tie najcistejsie pocity lasky, nekonec-
ného obdivu a zdroven obrovsky respekt.

Nie je to fraza, ked tvrdim, Ze hudba ma sprevadzala po ce-
ly zivot. Neraz som sa zamyslal nad tym, kedy som si po pr-
vy raz uvedomil svoju spdtost s hudbou, ktora sa dokonca
stala stucastou mdjho vedomia.

Prvé moje dotyky s hudbou, ako inak, predstavovala Iudo-
va piesen... Okrem mojej matky predovSetkym moja stara
mat mi ich pri kazdej prilezitosti vyspevovala. Pochadzala zo
starej ucitelskej rodiny, od nepamati za-
korenenej na Pohroni, kde sa neustale
rodili nové razovité piesne. Odzrkadlo-
vali kazdy citovy poryv, nechybali pri
slavnostnych ani kazdodennych udalos-
tiach, zneli nad koliskou... Moja stara
mama mala v sebe uloZené nevycerpa-
telné zasoby piesni, mala ich akoby ro-
zSkatulkované, stacilo len nacriet do
hibky svojho vniitra a piesfiou vyroz-
pravala momentalne dusevné rozpolo-
zenie...

Neskdr, na zaciatku tretej triedy, mi
rodi¢ia nasli sukromného ucitela klavi-
ra — organistu rimsko-katolickeho kosto-
la vo Zvolene, Kolomana Horanskeho.
Okrem ,bayerky“, Czerného etud, drob-
nosti J. S. Bacha coskoro sa do méjho
povedomia dostali diela hudobnej klasi-
ky, transkribované pre mladych klaviris-
tov. — Prvé kontakty s hudbou spomi-
nam najmd preto, aby som ukazal ako
nevtieravo, bez donucovania zacal som do seba vstrebavat ¢a-
ro tonov, ktoré ma postupne a celkom nebadane opantali.

Pokial sme s o tri roky star$im bratom Stefanom chodili do
gymnazia vo Zvolene, nemali sme vela prileZitosti pocivat na
zivo tzv. vaznu hudbu. Brat sa ale velmi dobre orientoval
v gramofonovych nahravkach, dokézal rozliSit ich kvalitu
a samozrejme spoznaval slavnych interpretov. Rozpraval mi
o svojom obdive ku klaviristovi Vladimirovi Horowitzovi ¢i
dirigentovi Wilhelmovi Furtwénglerovi. — AZ o niekolko de-
safroci som vedel ocenif bratov vkus, no nikdy som nepo-
chopil, odkial to vtedy mal a kam na to chodil...

To vietko sa odohravalo asi v polovidi tridsiatych rokov mi-
nulého storocia. Byvali sme uz na Sliadi, ponize lieivych pra-
menov. A prave tato lokalita vyrazne ovplyvnila moje hu-
dobné vzdelavanie. Vedenie kipelov pozyvalo na letni sezo-
nu hudobnikov z bratislavského rozhlasu i z Opery SND (aj

s rodinami), ktori za stravu a ubytovanie odohrali denne
dva tzv. salonne koncerty. — Konecne kontakt so Zivou
hudbou!

Postupne som sa aj osobne zoznamoval s tymito hudob-
nikmi a s viacerymi som nadviazal dlhodobé Gprimné vztahy,
pretrvavajuce az dodnes. Z mnohych spomeniem aspon pria-
telstvo s poprednym huslovym pedagégom Albinom Vrtelom.
UZ na zadiatku Styridsiatych rokov som spoznal $éfdirigenta
Symfonického orchestra bratislavského rozhlasu Frantiska
Babuska. Ten prichadzal na Sliac sice ako pacient, no dozais-
ta tu rad stretaval kolegov i priatelov z orchestra, ktorym
v bratislavskom rozhlase ,$éfoval”. Napriek Sestnastrocnému
vekovému rozdielu sme sa zbliZili a sta-
li velkymi priatelmi. Po maturite roku
1942 som sa rozhodoval, ¢o ist studo-
vat: medicinu alebo hudbu? Babusek
ma, samozrejme, velmi nahovaral na
hudbu a bol ochotny ma vziaf za svoj-
ho ziaka na bratislavskom Konzervato-
riu. Vzhladom na méj vzfah k hudbe
i vzhladom na tctu a obdiv k méjmu
velkému priatelovi Babuskovi, rozho-
dovanie bolo nelahké. Nakoniec som sa
priklonil k medicine Babuskovi dévo-
diac, ze lasku k hudbe si naozaj nikdy
nezakalim, ked k nej budem pristupo-
vat ako obdivovatel a nie z povinnosti,
ako ku svojej zZivitelke.

A doverné a blizke priatelstvo pretr-
valo az do Babuskovej smrti roku 1954.
Pocas Stidia na medicine ma Babusek
pozyval na svoje orchestralne skusky,
podrobne ma informoval o hudobnom
diani, o svojich kompozi¢nych planoch
i organizatorskych projektoch. Boli skutocne velkorysé.
Dnes uz malokto vie, Ze pravidelné piatkové symfonické
koncerty v tzv. Vladnej budove este pocas slovenského statu
boli dielom Frantiska Babuska. Pokladdm to za obrovsky ¢in
vzhladom na dalsi hudobny vyvoj na Slovensku. Dozaista
i tato Babuskova ¢innost prispela k zrodu Slovenske;j filhar-
monie.

0Od prvopociatku Slovenskej filharménie som sa stal nielen
priatelom tejto institticie, ale aj mnohych jej clenov, s ktory-
mi som sa zbliZil uz na Sliaci. Zcastiioval som sa na koncer-
toch Slovenskej filharmaonie nielen v domacom prostredi, ale
sprevadzal som ju na nejednom zahranicnom zajazde, pisal
o nej, zaznamenaval jej jedinecné uspechy fotoobjektivom...

Mat rad hudbu, mat k nej vricny vztah, rozumiet jej a ve-
diet vnikaf do jej hlbin povazujem za najvacsie stastie, akym
moze zivot zivot cloveka obdarovat. @&

Foro auror
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modulacie

BELOM FLEC|gOM OTVARAME PANORAMU PROFILOV OSOBNOSTI SVETOVEHO JAZZU
VYBRANYCH PODLA DVOCH ZAKLADNYCH KRITERI[: 1. LUDIA, KTOR[ ZISKALI PRESTIZ
V UPLYNUL&) DEKADE (ESTE V 80. ROKOCH SME O NICH NEVEDELI), ALEBO 2. LUDIA,
KTORI PERSONIFIKUJU NIEKTORU Z CHARAKTERISTICKYCH PODOB SUCASNEHO JAZ-
ZU. V SUHRNE BY SERIA PROFILOV MOHLA TVORIT MOZAIKU, NAZNACUJUCU OBRY-
SY NEURCITEHO POJMU ,JAZZ SUCASNOSTI, DO KTOREHO, SAMOZREJME, VYRAZ-
NYM VKLADOM PRISPIEVAJU AJ OSOBNOSTI ETABLOVANE V PREDCHADZAJUCICH
OBDOBIACH - DA SA VSAK PREDPOKLADAT, ZE HUDBA NOVYCH TVARI NAJLEPSIE

CHARAKTERIZUJE SUCASNE SMEROVANIA.

Béla Fleck:
comeback bendza

PRETROMFOL MNOHYCH (v CESKU BY DAL ,FLEKA”)

Zablidme na chvilu do rise hudobného bulvaru a pozrime sa na po-
ziciu Bélu Flecka z vonkajskovych znakov. Na jeho konto mézeme
Castejsie pripisat ten druh dspechu, ktory viac pristane populérnej
hviezde nez seriéznemu jazzmanovi. V uplynulom roku Béla Fleck &
Flecktones ziskali v ankete €asopisu Playboy titul Najlepsia jozzova
skupina roka. Nosice skupiny idd velmi dobre na odbyt a navyse
Flecktones vystupuji na koncertoch (vacsinou vypredanych) asi
200-krdt roéne. Poslednych osem rokov je Fleck pravidelne nomino-
vany na Grammy, a to v niekolkych kategériGch. Napriklad roku
1997 ziskal Grammy za najlepsiu instrumentalnu skladbu v oblasti
pop music (Sinister Minister z CD Live
Art), 69 j’e o[xolnosﬁvpre jazzmana skér Béla. Fleck
podozriva nez prestizna. Rovnako ,podo-
zrivé" je qj to, ze Béla obsadzuje casto
prvé miesta v ankete Bilboardu v kategé-
rii jozzovych nahravok, kde predbieha
jazzové legendy s podstatne vacsou au-
toritou. Doteraz povedané by mohlo na-
znacovat, ze ide o osobnost proedukujlcu
hudbu, ktord splfia predstavy o 3picko-
vom jazze pre tych, co maji o tejto hud-
be skreslené predstavy a zamienajd si
zanre...

Fleckovu poziciu priamo v jazze azda
lepsie odhali citatelskd anketa Down
Beatu (z decembrového ¢isla roku 1999),
s odbornejsim a hodnovernejsie stried-
mejiim pohladom. Tu bol v ,réznych
nastrojoch” na 4. mieste a umiestnenia v prvej desiatke ziskal aj
v kategéridch elektrické combo a tzv. beyond group (nova kategéria
neuréitého obsahu zahrnujica formdcie mimojazzove, ale k jazzu
obéas tendujlce. SG tu napr. Los Lobos, Kronos Quartet, Tower of
Power a pod.). Priamo k jazzovym oceneniam roku 1999 patri prvé
miesto v ankete casopisu Jazz Time (kategdria rozne ndstroje). Jaz-
zovi poziciu Bélu Flecka este viac podéiarkuje sposob uvadzania
na najprestiznejSich festivaloch, akymi si napr. JVC New York,
North Sea, Boston Globe Jazz a pod.; konecne zdznam jeho vysti-
penia na festivale v Montreale vysielala Ceska televizia, takze sme
sa mohli presved¢it o jeho nadSenom prijati aj u $pecializovaného
obecenstva.

S BELOM DO NOVEHO TISICROCIA
Béla Fleck nie je ani taky mlady (nar. v New Yorku 10. jila 1958) ako
skér hudobne novy - ,neopozerany”. Na scéne posobi profesiondlne
uz dve desatrocia, skupinu Flecktones zalozil roku 1989, ale jeho sku-
tocné presadenie sa v mainstreame svetovo znamych osobnosti je
zalezitostou predovsetkym druhej casti 90. rokov. V tom obdobi pre-
sved¢il odbornikov, Ze jeho hudobné ,vyndlezy" nie s zdlezitostou
premenlivej mody a ze - aspon isty ¢as - zanechajd vyrazny vplyv.
A v tom istom obdobi presvedcil obecenstvo z roznych sfér, ze jeho
platne a koncerty su strhujicou a inteligentnou hudobnou zdbavou.
Uspech Fleckstones je zdroveni symptomatickym javom, ktorého
vznik viaceri zainteresovani uz davnejsie predpokladali. Po 80. a po
zaéiatku 90. rokov, ked' scénu ovlddla nova generdcia nesmierne na-
danych absolventov jazzovych 3kdl, ktora s obrovskym nasadenim
a pravovernym zanietenim rozvijala a aktualizovala specificky jaz-
zové hodnoty jazzovej histérie, doslo k inému pristupu k hudbe.
Ak sa v 80. rokoch fusion 70. rokov pocitovala ako smer, ktory vy-
¢erpal svoje (najma SirSim obecenstvom casto nadcenené) moznos-
ti a k akustickému jazzu sa vratili dokon-
ca aj najvyznamnejsi protagonisti fusion,
v priebehu 90. rokov citime zmenu. Mies-
to straightahead jazzu (alebo popri iom)
a neoklasicizmu opdt vznikaji mnohé
tvorivé podnety vo sfére tzv. crossover
music, Cize opat sme svedkami presahov,
syntéz a medzizanrovej tolerancie.

! FlecktoneS

BELa Story

Uz nastroj a zivotné osudy naznacdujd,
ze Béla Fleck sa diametralne IiSi od jaz-
zovych vzdelancov predchadzajiceho
obdobia. Ako bendzista nemal v jozzo-
vom svete od zaciatku 30. rokov na ¢o
nadvazovat, takze Ciastocne unikol oca-
reniu fascinujicou érou moderného
jazzu. Fleck miluje bendzo od detstva,
uéil sa sikromne u mnohych znalcov tohto ndstroja a o bendze sa
vyslovuje so znalostou historika. Brilantnd techniku nenadobudol
v 3kole, jeho prirodzend virtuozita plynie z nadania a z lasky
k ndstroju: so spontaneitou pripominajicou technické exhibicie
najlepsich madarskych ciganskych primasov (alebo, aby sme osta-
li pri jazze a k bendZzu blizsie, spomenme aj hudbu madarskych gi-
taristov ako Elek Bacsik alebo Andor Kovdcs). O madarskom povo-
deyviak nenachddzame v mnoZstve Fleckovych Zivotopisov (inter-
net je nimi preplneny) priamu zmienku. Meno Béla mu dal otec -
pravdepodobne Madar, ale urcite narodeny v USA - ctitel’ Barto-
ka; na Bélov daldi Zivot véak otec nemal vplyv, rozviedol sa rok po
jeho narodeni.
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Stretnutie s bendzom bolo pre Bélu laskou na prvy pohlad: ,Prvykrat
som svoj neskor$i ndstroj pocul v téme zo seridlu Beverly Hilbillies. Po-
zerali sme sa na to spolu s bratom, ktorého to nechalo Uplne chladnym,
kdezto mfia to okamzite chytilo. Mal som vtedy pét rokov. Dalsi podob-
ny zazitok som mal o Styri roky neskor, ked som vo filme Deliverance
pocul piesen Duelling Banjos v podani Weissberga a Mandella; potom
som zacal zbierat bluegrassové nahravky Earla Scruggsa a Lestera
Flatta." Béla sa zacal ucit na gitare a bol len priemernym Ziakom. Ako
strnastrocny viak dostal od starého otca prvé bendzo, na ktorom robil ne-
uveritelne rychle pokroky.

Pocas §tidii v New Yorku na hudobnej strednej $kole (high school of
music) a na Julliard Extension School (kurzy pre externych Ziakov), sa ve-
noval hre na lesny roh a chodil na sikromné hodiny bendza, najma
k Tonymu Trischkovi, autorovi viacerych uceb-
nic hry na bendZo, s ktorym neskor €asto spo-
lupracoval. Co je viak pre neskorsi vyvoj zd-
sadné: v tomto obdobi si uz Béla uvedomil, ze
bendzo nemusi byt ndstroj vyuzivany vyluéne
v tradi¢nom jazze a v bluegrasse. Zrejme ako
prvy bendzista zacal pre vlastné potesenie stu-
dovat bebop a ako cvicenia transkriboval
a s oblubou hral séla Charlieho Parkera.

Ob TasTy Licks Kk FLECKTONES

Béla Fleck posobi ako profesiondlny bendzista
od roku 1978. Prvé angazman ziskal v Bostone
so skupinou Tasty Licks, ktorou sa zacina qj je-
ho diskografia (CD: Crossing, The Tracks,

Rounder, 1979). Po rozpadnuti Tasty Licks sa s s

roku 1981 prestahoval do Nashvillu a v tomto
centre country hudby p6sobil osem rokov (po-
¢as nich vzniklo 5 CD pre Rounder - odvtedy, ako sa Fleck stal promi-
nentom, vychadzajucich v reediciach a v réznych sampleroch) so sku-
pinou, zameranie ktorej je naznacené v jej samotnom nazve: Newgrass
Revival. Tato formdcia ziskala velku prestiz medzi znalcami, no nepre-
nikla do Sirokeho povedomia. Popri Bluegrass Revival participoval Béla
Fleck na mnozstve dalSich projektov. Z nich najvacsi ohlas mala kolek-
tivne vedend formdcia Strength In Numbers, ktord pravidelne Géinko-
vala na Telluride Bluegrass Festival, preto jej kompakt dostal ndzov The
Telluride Sessions (MCA). V tomto obdobi najvyraznejsi vplyv na Fleckov
dalsi vyvoj mal (a stale ma) mandolinista David Grisman. Tento, karié-
rou rocker (hrd na dvoch klasickych albumoch skupiny Greatful Dead,
a to American Beauty a Workingman'’s Dead) a srdcom jazzman (vel-

THe BLue Grass SEssiONS

ky fandsik Django Reinhardta, ale tiez Coltrana a inych exponentov jaz-
zovej moderny), priviedol Flecka na myslienku, Ze je ¢as uplatnit v cros-
sover jazze predtym okrajové a zabudnuté nastroje. Fleck a Grisman
z ¢asu na ¢as spolocne nahravaji a koncertuju (ich prvym projektom
bol album Natural Bridge Suite z roku 1982).

Osem rokov v Nashville pripravilo Bélu Flecka na tlohu lidra skupiny,
ktora sa velmi rychlo po svojom zalozZeni stala jednou zo zdkladnych
formacii scény 90. rokov. Myslienka zostavit vlastnu skupinu prisla
ndhodne: roku 1991 dostal Fleck ponuku na televizne vystipenie, a vte-
dy prvykrat uzrela svetlo sveta skupina Flecktones. Hned od zaciatku
bolo zjavné neobyéajne intenzivne porozumenie medzi Bélom Fleckom
a bratmi Wootenovcami, ktori odvtedy nepretrzite tvoria rytmickd sek-
ciu formacie. Prvy z nich, elektricky basista Victor Wooten, znamend
vseobecne uznavanu $picku (v poslednej anke-
te Down Beatu je vo svojej kategorii na piatom
mieste, predbehol takych velikanov, ako sl
napr. Stanley Clarke, Cristian McBride a pod.).
Vseobecne ho povazuji za osobnost rozvijaju-
cu a dalej zdokonalujicu odkaz Jaca Pastoria
a k tomuto zakladu pridal mnohé vlastné prv-
ky. Jeho brat Roy Wooten vystupuje pod
zéhadnym menom Future Man. Rovnako za-
hadné s aj unikatne elektronické bicie ndstro-
je v tvare gitary, s réznymi tla¢idlami, ktoré vy-
ddvaji zvuky, imitujdce siéasti bubnov a ¢inel
a vyludzuji pestry variant bublajicich nekon-
vencnych zvukovych pléch (ide o ndstroj jeho
vlastnej konstrukcie, ktory nazyva syntaxe
foi drumitar). Stvrtym élenom kvarteta v prvych
dvoch rokoch bol Howard Levy (kldvesy, lstna
harmonika), ktorého vystriedal saxofonista Jeff
Coffin. Histériu Flecktones tvoria predovsetkym albumové projekty
(rocne pribidaja do diskografie 1-2 tituly), ktoré sa pokidsime prehlad-
ne zoradit a charakterizovat v prilohe. Uz vypocet hostujicich osobno-
sti, medzi ktorymi najdeme mena ako Chick Corea, Branford Marsalis,
Paul McCandless a nespocetné mnozstvo predstavitelov etnickej hudby
z roznych krajin sveta, naznacuje kvalitu a rozmanitost jednotlivych
pocinov.

FLECKTONES NAZIVO

Nie vzdy sa autorovi profilu stane, Ze po¢as pisania dostane moznost
vidiet subjekt svojho zaujmu nazivo. Osobne sa mi to postastilo vdaka
ucinkovaniu Bélu Flecka 13. jila v Prahe.

VYBEROVA, CHRONOLOGICKA (NIEKEDY Al KOMENTOVANA)
DISKOGRAFIA BELU FLECKA OD VZNIKU FLECKTONES
(Pakial nie je uvedené inak, nosice vysli vo Warner Brothers).

1990

Béla Fleck & Flecktones. Prvé CD skupiny znamenalo okamzity celo-
svetovy uspech (50 000 predanych nosicov v prvych mesiacoch)
o umiestnenie v prvej dvadsiatke tabulky Bilboardu.

1991

Flight of the Cosmic Hippo. Album dosiahol prvé miesto v Bilboarde
a nomindciu na Grammy (v kategérii Najlepsia instrumentdlna
skladba).

1992

Solo Banjo Works (Rounder). Prelomovy projekt sélového bendza
{v niektorych skladbdch bendzové duo s Tonym Trischkom) spajajici
Jazz a bluegrass.

UFO Tofu. Konceptudlny projekt spdjania Zénrov (R&B, worldbeat,
bluegrass, jazz).

1993
Eree Flew Over The Cuckoo’s Nest

1995
Tales From The Acoustic Planet. Participdcia prominentnych hosti:
Chick Corea, Branford Marsalis, Paul McCandless a i.

1996

Tabula Rasa (Water Lily Acoustics). Album world music s hostami
z exotickych krajin, ako napr. Jie Bing Chen, V. M. Bhatt, Sangeeta
Shankar a i.

Live Art. 2 CD z nahravok zaznamenanych na koncertoch s viacerymi
hostami. Skladba z tohto albumu Sinister Minister, ziskala Grammy.

1998

Left Of Cool. Studiovy album s hostami zo sveta rocku (Dave Mat-
thews, Amy Grant, Steely Dan a i.).

Uncommon Ritual (Sony Classical)

1999

Greattest Hits Of The 20th Century. S vtipnym zvelicenim nazvany
sampler navodzuje atmosféru konca milénia a prindsa vyber z obdo-
bia 1990-1998 (vrétane dvoch predtym nevydanych nahrévok). Sam-
pler zachytava vsetky zmeny obsadenia a pritomnost mnohych hosti.

2000
Outbound (Columbia Records)
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Zaujimavé je, ze zhodou okolnosti bolo
v priebehu roka mozné v Prahe vidiet zaklad-
nych predstavitelov jazzovej gitary (Flecka pred-
sa len musime zaradit do okruhu tohto ndstro-
ja), ktori tvoria plynuly vyvojovy most od zaciat-
kov moderného jazzu po sicasnost. V uply-
nulych mesiacoch tu totiz Gcinkovali Jim Hall,
Michael Stern, John Scofield, Pat Metheny a po
Fleckovi pridu do Lucerna Music Baru este John
McLaughlin (21. 10.) a Birelli Lagrene (1. 11.).

Na koncerté®élu Flecka bola uz z vonkaj-
Skového hladiska ind atmosféra ako na vysti-
peniach jazzovych mien znamych z predcha-
dzajlcich desatroéi. Chybali niektori ,$tam-
gasti" starSich generacii a obecenstvo bolo
viacej rockové (osobne som sa obcas ocitol vo-
¢i jeho reakciam vo vnitornej opozicii). Zvuko-
va aura vo vdcsine skladieb velmi pripominala
zdkladné skupiny fusion rokov (najma Weather
Report a Headhunters) a Béla Fleck vo vaésine
skladieb hral svoje bravirne séla gitarovou
technikou. Zvuk sice ostol bendZovo kovovy,
ale tym, ze sme sa navykli na roznorodé elek-
trické registre, stratili $pecifické farebné odtie-
ne svoju ,vyluénost". Preto najpdsobivej§im
cislom programu bolo asi 10-mindtové potpo-
urri na akustické bendzo, v ktorom boli vskut-
ku omracujlce technické dispozicie spojené so
strhujlcim drivom. Fleck nds presvedcil, Ze tvr-
denia o najlepSom bendzistovi vsetkych Cias
(bez ohladu na hranice bluegrassu ¢i jazzu)
nie su vobec prehnané. Rovnako nevsednym
zazitkom bol tiez solovy blok Victora Wootena.
Ohnostroj bravirnych a prekvapujicich tech-
nik (vrétane hry oboma rukami nezdvisle a la
Stanley Jordan, ¢o som osobne na basovej gi-
tare doteroz nepocul), daval zabudnit na
otazku, do akej miery technicka oslnivost a dri-
ve sU nositefmi vnitorného obsahu (aj ked
mam pocit, ze i z tohto hladiska islo o perfekt-
ny vykon). NajortodoxnejSou jazzovou osabno-
stou kvarteta bol saxofonista Jeff Cofin. Pripo-
minal Ronalda Kirka, a to nielen tym, ze hral
na dvoch nadstrojoch stéasne, ale aj ténom
a vystavbou sél. Podla méjho vkusu by mu lep-
Sie sedela tradicnejsie ponata rytmicka sekcia.
A ked uz sme pri tom, nedokdzal som si zvyk-
nit na elektrické bicie. | ked' Future Man hral
presne a ¢asto s vndtornym napdtim, elekrické
bublanie mi pripadalo obéas naivné. Najma
ked' sa kvarteto pustalo do inak skvelo zahra-
nych jozzovych §tandardov (St. Thomas, Night
In Tunesia), bol pohlad na pédium bez bube-
nika ,nezvykly".

Den po koncerte som ocenil pohotovi re-
cenziu Lidovych novin s ndzvom ,Béla Fleck
kandiddt na Feditele zemékoule”. Plne
sahlasim s postrehom, Ze islo o viziu ,ndroc-
né, tolerantni a v jistém smyslu laskavé hudby
budoucnosti”. Bonmot, ze by multizdnrovy Bé-
la Fleck bol mozno dobrym riaditelom zeme-
gule, je vystizne vtipny, jedine treba dodat, ze
rozmer lyrickej baladickosti by v nim riadenom
svete dopliali gastarbeiteri. A tak je to sprév-
ne: v demokraticky ponimanej risi hudby sa
jednotlivé Zanre a ich osobnosti doplfiaji. @

_ né skupiny poéas vystipeni v cambridgeskom klube Re-

KALEIDOoasSsKOP] KALEND O S KOE|

Vydavatelstvo Columbia pontiklo pocas letnych mesiacov popri zaujimavych jazzovych novin-
kach i rad remasterovanych reedicii klasickych fusion albumov zo 70. rokov. Ide o albumy
Milesa Davisa Big Fun, Get Up With It a On The Corner, najispesnejsi album Mahavishnu
Orchestra Birds Of Fire a prvy s6lovy album Jaca Pastoriusa z roku 1976. Z noviniek si asi naj-
viac pozornosti vyslizil album Outbound amerického hraca na bendze Bélu Flecka a jeho sku-
piny The Flecktones. Album je Fleckovym debutom vo vydavatelstve, po ktorom by mal nasle-
dovat jeho solovy album, Stylovo orientovany Gdajne viac na straightahead jozz, a tiez album
u sesterského vydavatelstva Sony Classicall v spoluprdci s kontrabasistom Edgarom Meyerom.
Nové albumy vysli i bratom Wyntonovi a Branfordovi Marsalisovcom. Wynton uzatvéra trochu
oneskorene minuloroény ediény rad 6smych CD ,Swinging Into The 21st” septetovym albu-
mom The Marciac Suite, ktory sa povodne vébec nemal dostat na trh. Branfordov album Con-
temporary Jozz sa este Giastoéne dotyka minulorocného Gmrtia jeho dvorného klaviristu Ken-
nyho Kirklanda, ktorému je venovand skladba Requiem. Kirklandovym nasledovnikom v kvarte-
te sa stal Joey Claderazzo. Poslednym titulom letnej ponuky Columbie je album Melaza porto-
rikdnskeha saxofonistu Davida Sanchéza, na ktorom sa podla jeho viastnych slov menej staral
o tvorenie afro-karibskej hudby a viac sa snazil inspirovat hudbou Ornetta Colemana.

www.columbiarecords.com

V americkom vyduvntetstve Telarc vychadza debutovd na- Jep ek
hrévka All-star kvarteta Grand Slam, ktoré patrilo k head- 5552 Gegoe M
linerom mmulomcnych Bratislavskych jozzovych dni.
Clenmi kvarteta sd legendérny gitarista Jim Hall, saxofo-
nista Joe Lovano, kontrabasista George Mraz a bubenik
Lewis Nash. Nahrdvka vznikla v priebehu amerického tur-

Lewis Nash
s

gattabar. ,Gnmd Slam je imponujﬁoe spojenie tclentov

nbt potléat lepsie, ako ktokolvek iny v jazzovej histérii -

- a Joe Lovano, origindlny expenmentutor s neustdle vzras-
tajlicou melodickou invenciou, reprezentuji dve generdcie vyznumnej. ole podceﬁovo-
nej clevelandskej jazzovej scény. Mraz @ Nash, mekduﬁl partneri v triu Tommyho Fla-

nagana, dokdzu hrat s kazdym, o aj robia, nevymma;uc Halla a Lovana v inych zosku-

' peniach. Kazdy je virtu6z, pricom kazdy dokdze svoju virtuozitu zviadat a vie, ¢o
z znumen& pocivat ostutnych (Bob Blumenthul)

Na slovenskom trhu nedavno pribudli nahravky vyznam-
ného nemeckého vydavatelstva Jaro Records, $peciali-
zujlceho sa popri jozze a vaznej hudbe predovsetkym

na oblast tzv. world music. V atraktivnej ponuke vydava-
telstva je mozné ndjst napr. nahravky svetozndmeho po-
kistanského spevaka Nusrat Fateh Ali Khana, skupiny
Huun-Huur-Tu z Tuvy, medzindrodne presldvenej vdaka
spoluprdci s americkymi hudobnikmi Ry Cooderom, ale-
bo Frankom Zappom, finskej skupiny Piirpauke, vedenej
multiinstrumentalistom, skladatelom a aranzérom Sakari
Kukkom, dvoch poprednych moskovskych zoskupeni Mos-
cow Art Trio a The Farianders originélne spéjajﬁcich
piny Pili Pili, vedenej mekdcjsu'n poprednym eurdpskym
jazzovym klaviristom z Belgicka Jasperom van't Hofom.
V produkcii vydavatelstva zaujima délezité miesto vokal-
na hudba roznej proveniencie, kde popri spominane]
skupine Huun-HuurTu prezentujtcej Specificki vokdlnu techniku hrdelného a alikvotného spe-
vu, dominujd vokdlne skupiny Angelite z Bulharska a Sarband
s medzinarodnym obsadenim (Taliansko, Nemecko, Turecko, Li-
banon, Anglicko, Svédsko). Jaro Records je podpisané aj pod
vynimocny projekt svetoznameho nemeckého hudobného publi-
cistu, spisovatela, producenta a organizdtora Joachima-Ernsta
Berendta s ndzvom Chore der Welt, predstavujici jedinecni
zbierku vokdlnej hudby z éelého sveta, od ,Amen z Handelovho
Mesiasa po Om tibetskygh mnichov, od gospelov z New Jersey
po Mozartov Dies Irae, od Islandu po Kongo.”

www.divyd.sk i

wwwjaro.de

Huun-Huug-Tu
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JAZZOVA DIELNA PAVLA BODNARA

Funkcia akordu vs tenzie

V dnesnej jazzovej dielni odbocime od uzsie vymedzenej problema-
tiky voicingov a zameriame sa na konkrétne pripady pouzitia tenzii
v zavislosti od funkcie akordu (v zmysle nauky o funkénej harmanii).
V HZ 2000/3 sme uviedli tabulku tenzii najpouzivanejsich septa-
kordov a v HZ 2000/6 sme naértli zakladné moznosti pouzitia ten-
zii pri obohacovani tzv. €istych voicingov.

Zakladnd harmonickd dogmu, tak ako v klasickej hudbe, aj v jaz-
ze tvori spojenie tonika (1. stupen) - subdominanta (4. stupen) - do-
minanta (5. stupen) - tonika. Dominantu v tomto pripade nazyva-
me tieZ primdrnou dominantou, pretoze sa rozvadza do toniky
hlavnej toniny. Priebeh od toniky po dominantu (T - S - D) charak-
terizuje pozvolny vzostup harmonického napdtia, ktoré sa uvolfiuje
vdaka rozvedeniu disonantného tritonu dominanty (durove-maly
dominantny septakord) do konsonantnej tercie ¢i sexty toniky. Ten-
to melodicky a/alebo harmonicky pohyb, ktory smeruje k bodu upo-
kojenia zvykneme nazyvat kadenciou. V americkej jazzovej literatd-
re sa retazec subdominanty - dominanty a toniky nazyva domi-
nantné jadro.

Kvoli pestrosti sa zakladné harmonické funkcie (T, S, D) nahrg-
dzaju tzv. substituénymi akordami. Do tejto kategérie patria dia-
tonické (doskdlne) substituéné akordy a mimotondine domi-
nanty, ktoré zahfnajd tzv. sekunddrne dominanty, substituéné
sekunddarne dominanty a dominanty so Specidlnou funkciou.
V podstate kazdy doskalny akord moze mat svoju dominantu, ktora
sa don rozvadza.

V tejto kapitole sa stretavame s novym oznacenim akordov, kto-
ré zohladriuje ich funkciu. V pripade doskdlnych akordov rimska ¢is-
lica oznaduje stupen stupnice, na ktorom sa nachadza akord (napr.
IMaj?, llimi?). Dominantné septakordy, vSeobecne oznacované ako
V7, zvyknu byt charakterizované zlozenou znackou (V7/1, V7/IlI), kto-
ra v menovateli obsahuje informdciu o stupni, do ktorého sa domi-
nanta normdlne rozvadza (nemame na mysli klamné zavery, tav.
deceptive resolutions).

DIATONICKE SUBSTITUCIE

Diatonické substituéné akordy su akordy, ktoré maju so zdklad-
nymi harmonickymi funkciami tri spoloéné tony. Ide o najvy3siu mie-
ru akordickej pribuznosti.

K tonike s pribuzné akordy /llmi7 (molovo-maly septakord
na 3. stupni) a VImi7 (molovo-maly septakord na 6. stupni), v pri-
pade subdominanty je to akord na druhom stupni //mi7, domi-
nantu V7 méze nahradit akord na siedmom stupni stupnice
Vilmi’(b5).

Mmi7 S Imi7 D VIImi7(b5)

Sras =

Nahradenim subdominanty pribuznym akordom na druhom
stupni /Imi7 vznika dominantné jadro, charakterizované silnym zo-
stupnym kvintovym pohybom zdkladnych ténov akordov (strong
root motion). Kadencia /Imi7-V7-IMaj” (II-V-l) sa v jazze pouziva vel-
mi Easto. Tvori zakladnd bazu harmonickych prostriedkov, ktord

v jazze rozvinuli do dokonalosti najmé hudobnici bebopovej éry
40. rokov.

Porovnajte si Stvortaktovy Usek jazzovej Standardnej skladby
I Can't Get Started (Vernon Duke-Ira Gershwin), harmonizovany tro-
mi zdkladnymi funkciami (pr. 2a) a vzapati obohateny o substitué-
né diatonické akordy (pr. 2b). VSimnite si, ze tu vznika spominané
dominantné jadro Il - V - | (Dmi? - G7 - C}). Diatonické substitu¢-
né akordy mozno pouzit iba vtedy, ak melodicky hlas v danom mies-
te tvoria bud ich akordické tony, alebo ich povolené tenzie. Na zd-
ver si zhrnieme este povolené tenzie doskalnych akordov. Nasledu-
juca tabulka prindsa oproti tabulke tenzii uverejnenej v cisle
HZ 2000/3 obmedzenia reflektujice konkrétnu funkciu akordu.

Pr. 2a - d | Can’t Get Started

@ ® ® @ _~ ®
S e e e e =
1§ f & —:i%’E
96 ni.ﬂ G; i Vc% o FMaj7  GTsusd
@ Vimi7 _mnn ® ®] .ﬁﬁh 2 -
TR = =8 ;%} ”] = e v
o i e
= —— ' == =
C9/6 Ami7 Dmi7 G7 Co6  Ami7 G7 GTsusd
Pr. 2¢
@ vl nimi7 (@) VIV Vimi7 VIN  Visusd
e ﬂfr%;p,@iﬁ_ﬁ%éau =
il i f " | F = A
Y T T e
e—— Tt B—F L e—— e
‘ . Pt T ————
Cye Alsusd AT Dmi7 G7 B Ami7 DT G7susd
Pr. 2d
@  VIm sbVIALUm7 VI sebVIA sbVIVIVImi? VIV Visus/l

:.__A.m4-;}

T T e e
“Irw ey ree & (|r -
bm—*{Eﬁ‘—iE =S == == ==
96 A7 Eb7 Dmi7 G7 Db7 Bmi?(b5)Bb7 Ami D7  G7susd
Tab. A
Povolene tenzie diatonickych substituénych akordov
Funkcia povolené tenzie
IMaj’ 9,13
lmi’ 9, 1,... 13*
mi’ 1
IVMaj’ 9,#11,13,
v/l vetky tenzie oj s ich alterdciomi
Vimi’ 9,1
VIimi'(b5) 11,b13

* - plati v pripade dérskeho modu
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MIMOTONALNE DOMINANTY

Sekunddrne dominanty si nedoskdlne dominantné septakordy
(mimotondlne dominanty), ktoré sa rozvadzaju do niektorého z do-
skdlnych akordov s vynimkou toniky a akordu na siedmom stupni.
Zakladny t6n sekunddrnej dominanty je o Cistd kvintu vyssie nez z6-
kladny tén doskdlneho akordu. (Nezabidajme na rozdiel medzi ba-
sovym a zakladnym tonom, ktory sa pri obrate akordu nenachadza
v base!) Sekundarne dominanty vdaka tritonu slizia k zvySeniu na-
patia pri rozvadzani do doskdlnych akordov (pr. 2c - d).

Pozname pat #kundarnych domindnt: V7/II (dominanta k dru-
hému stupfu), V7/Ill (dominanta k tretiemu stupfiu), V7/IV (domi-
nanta k §tvrtému stupnu), V7/V (dominanta k piatemu stupnu),
V7/VI (dominanta k siestemu stupnu).

Pr. 3 zobrazuje sekunddrne dominanty k jednotlivym diatonickym
akordom v C dur. Sipky upozorfiuji na rozvadzanie tritonu sekun-
ddrnych domindnt do tercii a septim prislusnych doskdlnych
akordov.

Pr.3
AT(VTL)

Dmi7(1Imi7) B7(V7/11I)

C7(VIV)

—

D7(V7/V)

T
{ -

FMaj7(IVMaj7)
Wi b

T
T

ET(VIIVI)

Ami7(VImi7)

T T

)

Ak chceme nahradit niektord doskdlnu funciu sekundarnou domi-
nantou, musime dat pozor na to, aby melodicky ton bol bud' akor-
dickym ténom, alebo povolenou tenziou sekunddarnej dominanty.

nej kvarty. V provo‘pise akordickej znacky pridame pred V7 skratku
sub (napr. subV7/Il). Pr. 4 zobrazuje substitucné sekundarne domi-
nanty k jednotlivym doskalnym akordom v C dur.

Pr. 4

A Eb7(subV7/II) Dmi7(IImi7) F7(subV7/1II) Emi7(IlImi7)
L

M=

AbT(ubVIV)  GI(VT)
bo g

=T =
AL I

Bb7(subV7/VD)

Ami7(VImi7)

===

- A‘ — T
S——g

Substituéné sekunddrne dominanty mézu nahradit sekunddrne
dominanty preto, lebo maju spolocny interval tritonu (medzi terciou
a septimou akordu - aj ked v opa¢nom poradi), ktory ma tendenciu
rozvadzat sa do tej istej toniky. Vdaka tejto substiticii dostaneme
silny poltonovy zostupny pohyb zdkladnych ténov akordov domi-
nantného jadra S - D - T.

Ked' sa zdkladny ton septakordu posunie o zvacsent kvartu:

z tercie sa stane mald septima, z malej septimy sa stane tercia,
z kvinty sa stane alterovand tenzia b9, z 13 bude #9, z b73 bude 9,
z #11 bude 1, z #9 bude 13, z 9 bude b13, z b9 bude 5, z 1 bu-
de #71.

V pr. 5 som si dovolil predbehnit ¢as a na demonstréciu
horeuvedenych zmien som pouzil Sesthlasny voicing akordov C7
a Gb’.

Pri5

c7 : i Gb7
Tab. B /] 5 s g?‘ g
Povolené tenzie sekunddrnych dominant @ o Y —
. e . . . 3 b?
Funkcia povolené tenzie pripustné nony LS 17 ¥ e
—‘llll 9,b13 #9 (diatonicky) @ b9* i thoy
V’ 0y . . ” . s .
w b9, b13 #9 Napriklad akordy G7 a Db7 maju ten isty tritonus f-h, ktory ich
v niti rozvadzat sa do tej istej toniky - bud' do toniky CMaj7 alebo do
v 9,13 toniky GbMaj7. Predpokladajme, ze mdme dominantné jadro
v B Emi7 - A7 - Dmi?. Je to dominantné jadro sekunddrnej dominanty
T A #9 (diatonicky) a b9* 2 . .
v 13 (distanicki) o v C dur. Ked dominantu A7 nahradime akordom Eb7, dostaneme
N b9, b13 9 kadenciu Emi7 - Eb7 - Dmi’. Pévodny basovy pohyb, ktory bol ve-
vi deny skokom c¢istych kvint nadol (E - A - D), sa teraz zmeni na zo-

* #9 a b9 mdzu byt oba sitasne pouzité, ak aspon jeden z nich je dokdlny.
Ak su diatonické 9 aj #9, musime sa rozhodndt len pre jeden z nich.

Mnohi jazzmani nie st pri vybere povolenych tenzii sekundar-
nych domindnt dost dosledni. Pri aplikdcii tenzii nedavaji pozor na
ich harmonicku ,&istotu”.

V pr. 2c vidiet ako bude vyzerat dryvok zo skladby / Can’t Get
Started, ak namiesto niektorych doskdlnych akordov vhodne pouzi-
jeme sekundarne dominanty.

Substitucné sekunddarne dominanty si dominantné septakor-
dy, ktorych zdkladny ton je o polton vyssie od zdkladného tonu
cielového doskalneho akordu. PouZivaji sa ako ndhrady sekundar-
nych domindnt - medzi ich zakladnymi tonmi je vzdialenost zvdcse-

stupny polténovy pohyb (E - Es - D).Toto sa vyuZiva v jazze tak, ze
ked harmonicky ndstroj zahra napriklad voicing akordu A7, kontra-
bas méze posunom zakladného tonu na tritonus obohatit harmo-
niu danej kadencie. Nie vzdy je vSak vhodné nahradzat sekunddrnu
dominantu jej substituénym akordom. Dovodom je rozdielnost ich
povolenych tenzii.

Vsetky substituéné sekunddrne dominanty maji povolené
tenzie 9, #71, 13.

V pr. 6 mame v uryvku zo skladby / Love You Porgy (G. Gershwin)
prl’p'cd, ked' nie je mozné nahradit sekunddrnu dominantu jej sub-
stituénou sekunddrnou dominantou, pretoze ak nahradime na po-
slednej dobe prvého taktu povodny akord F7 substiticiou B7,
v melodickom hlase bude tén ¢? nepovolenou tenziou b9. Vsimnite
si vSak pr. 2d, ktory je ukdzkou spravnej reharmonizdcie a zaroven
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dal$im harmonickym obohatenim skladby /| Can’t Get Started.
(Medzi Db? a Bmi’(b5) nie je poltonovy krok zdakladnych tonov, pre-
toze ide o klamny zdver.)

Pr. 6 | Love You Porgy

pévodné harménia
FMaﬂ BbMaj7
FMaj7 B I:Maj'l

reharmonizécia substituénou
sekunddrnou dominantou

Dominanty so Specidlnou funkciou si mimotondlne domi-
nantné septakordy, ktoré maju Struktiru zhodnu s niektorymi se-
kundarnymi dominantami alebo substitucnymi sekundarnymi do-
minantami, no rozvddzaju sa do odlidnych funkcii, zvy¢ajne do to-
niky hlavnej téniny. Akordickd znacka domindnt so $pecidlnou
funkciou obsahuje stupen stupnice, na ktorom sa nachddza do-
minantny septakord (na rozdiel od ostatnych domindnt, ktoré
pouzivaju vseobecnu znacku V7). Ak je to stupen znizeny, na za-
ciatku je znacka b.

Medzi dominanty so $pecidlnou funkciou patria:

- dominantny septakord postaveny na |. stupni (tzv. blueso-
va tonika), oznacuje sa ako /7. Ma funkciu toniky v bluesovych
skladbdch, rozvadza sa do bluesovej subdominanty alebo do domi-
nanty. (Pr. 7a je ukazkou prvych Styroch taktov klasickej 12-taktovej
bluesovej schémy.) Zhodna Struktdru ma aj sekundarna dominanta
V7/IV, ktora sa vsak rozvadza do subdominanty Maj” (pr. 7b). Po-
volené tenzie vsetkych dominant so Specialnou funkciou ako aj po-
rovnanie s ich zhodnymi sekundarnymi ¢i substituénymi dominan-
tami ndjdete v Tab. C;

Pr.7
a)
& 17 w7 17 17
)4 I I I 11|
C7 FR——er——+er———
bluesovi bluesova
tonika subdominanta
b)
vinv IVMaj7
H

- dominantny septakord postaveny na IV. stupni oznaéu-
je sa ako IV7. Md funkciu subdominanty v bluesovych sklad-
bach, rozvadza sa bud do bluesovej toniky alebo do domi-
nanty (pr. 7a). Substituénd sekundarna dominanta so zhod-
nou Struktirou subV7/Ill sa rozvadza do doskalneho akordu
imi7 (pr. 8);

Pr. 8

subV/Il  IImi7

Ge e it

f; 1,

Emi7 Dmi7 CMaj7 Gb7 FMaj7

- dominantny septakord postaveny na znizenom VII. stupni
oznacuje sa ako bVII7. Ma funkciu kadenénd a rozvadza sa do to-
niky (pr. 9a). Zhodnu struktiru ma aj substituénd sekunddrna do-
minanta subV7/VI, ktora sa rozvadza do doskalneho akordu Vimi7
(pr. 9b);

Pr.9

a)

b)

subV7/VI VImi7
E7 Bb7 Ami7 Ami7/G  F#mi(b5) Fmi? Bb7 CMaj7

o

i S - —
%H%?Fg—}:iﬂw =

—@—+ r G — 2 — L —
ti‘_ — =5 dk = P ; —ble—o——

- dominantny septakord postaveny na znizenom VI. stup-
ni oznacuje sa ako bVI7. Ma funkciu kadenénd a rozvadza sa do
toniky (pr. 10a). Substituénd sekunddrna dominanta so zhodnou
struktdrou subV7/V sa rozvddza do doskdlneho akordu
V7 (10b);

Pr. 10
a)
m
bVI7 16
1 | 1 ] z
T T
bheo e
— o (4] —
Eb7/G G6
b)
subV7/V V7

b .
[E===sE ==
C A7

- dominantny septakord postaveny na Il. stupni oznacuje sa
ako /17. Ma funkciu kadencnu a rozvadza sa do toniky (pr. 11a). Sub-
stituéna sekunddrna dominanta so zhodnou struktarou V7/V sa
rozvadza do doskalneho akordu V7 (v pr. 11b sme ju rozviedli do
substiticie V7.);
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‘
Pr. 11 Na zdver uvadzam moje rieSenia domdcej Glohy z minulé-
a) ho ¢isla, tykajice sa roznych typov reharmonizdcii approach
17 1 notes.
Ami AmiMaj7/G§ Ami7/G D7 C(9) CH9) Dmi7 G7(§11) CMaj7
a1 N1 | 1 1l T
E — L E— — e — -
SEanian iin
T — e £ £ - o
e # 4“? > “
= i §  —— g.,
b) ’ » e
- vy N IMaj7 7 IVmi6 1 P = = E,
CMaj7 Ami7 D7 Db7 CMaj7 Ami7 D7/F§ Fmi6 C/E

- e e
T N
A i L A

=
|1
ki

| SR [

T —f‘ 1 S Jr—f—r"r—

- dominantny septakord postaveny na VII. stupni oznacuje
sa ako VII7. Ma funkciu kadenéni a rozvddza sa do toniky (pr. 12a).
Sekunddrna dominanta so zhodnou Struktirou V7/ll sa rozvadza
do doskalneho akordu /limi7 (pr. 12b).

Pr. 12

9

il

|
e

e

b)
VI Mimi7
F#mi7(b5) B7 Emi7 A7 Dmi7  G7 CMaj7
fm—————— B - .
; 7197 ”F B ‘TF E _ﬁﬁf "'F DK il T —== e e
5 E— . = - . = 1 e
= —— ==t | lomge s sds ot % piiedmer
a = - s l'_l 1 —— _—— T
Tab. C
Dominanty Sekundarne,
so resp.sek.
Specidlinou substituéné
funkciou Povolené tenzie dominanty Povolené tenzie nepriame reharmonizfcic
17 #9, #11, 113 VIV £9,:13
alebo 49, 113
alebo 49, #11,413
v’ #9, #11, 413 subV7/Ill §9, #11, 413
alebo 9, #13
alebo 49, #11,413
7 7
bVII 59, #’11, 713 subV’/VI £9, #11, 413 ; T o e .
(plati v dur) L. D6 e o e e
LA = % .._‘i : l-' : :'I_','»?’ ‘t a e l—"f.‘l ——
bVvI? |49, #11, 813 subV7/ Vv 59, #11,413 g. v L A e g e
*me&— e R e e o e s
I £9, 413, (event. #11) VNV £9,4513 DA e
alebo #9, b9, 713 J
VI 49, 5413 V71l b9, b13
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Polsko

Pri pohlade na jazzové dianie v postkomunistickych krajinach vychod-
ného bloku sa znovu a znovu vnucuje konstatovanie jeho historickej
podmienenosti. Stav jazzovej scény jednotlivych krajin v predprevra-
tovom obdobi, pod ktory sa azda ngjvyraznejsie podpisala ochota
(resp. neochota) vtedajsich oficialnych viadnych struktar ak nie pria-
mo podporovat, tak ju aspon do urcitej miery akceptovat, posluzil ako
odrazovy mostik pre slobodné aktivity v minulom desatroéi. Ak teda
existovali nejaké o¢akdvania po magickom osemdesiatomdeviatom,
predpokladajice Zivy rozvoj tejktorej scény v novych spoloéensko-
ekonomickych podmienkach i napriek, povedzme, nevyraznému his-
torickému zazemiu (napriklad Slovensko), ukazali sa skor ako iluzor-
ne. Naopak, neprekvapi razantné nadviazanie na bohatu jazzovi
tradiciu v oblasti koncert-
nych, publicistickych a vy-
davatelskych aktivit na
strane niekdajsej jazzovej
velmoci vychodného blo-
ku - Polska. Pre celkovii
ilustraciu: na Gzemi Pols-
ka sa kazdorocne kona
vySe dvadsat jazzovych
festivalov, pochopitelne
rozneho vyznamu a zo-
merania, radio Trojka
(www.radio.com.pl/troj-
ka) - treti okruh verejno-
pravneho polského roz-
hlasu poskytuje s takmer
dennou pravidelnostou priestor domdcemu i zahraniéné
mu jazzu, Specializované Radio Jazz vyhradzuje jozzu tyz-
denne az 40-hodinovy vysielaci ¢as. Vychddzaju tu tri bez-
ne dostupné jazzové periodika (Jazz Forum, Jazzi Magazine
a Jazz) a nezanedbatelné s i aktivity na poli jazzovej lite-
ratlry (napriklad Polski Jazz od Romana Kowala, Historia
Jazzu Andrzeja Schmidta, Encyklopedia muzyki popu-
larnej - Jazz Dioniza Piatkowskeho). V devatdesiatych ro-
koch sa stalo Polsko velmi atraktivnou platformou nielen
pre koncertné, ale i nahravacie aktivity svetovych jazzovych
spiciek. V mnozstve neustdle pribidajicich spolo¢nych na-
hravok predovsetkym americkych hudobnikov a poprednych
polskych skupin a jednotlivcov ndjdeme také mend, ako Randy Brecker,
Bob Berg, Lester Bowie, Mike Stern, Frank Gambale, John Abercrombie,
Eric Marienthal, David Murray, Art Farmer a mnoho dalsich.

Umerne celkovému hudobnému dianiu sa na polskej scéne v prie-
behu 90. rokov, pochopitelne, zrodilo aj viacero Specializovanych
jazzovych vydavatelstiev. Z tych mensich za povimnutie stoji na-
priklad vydavatelstvo Polskej jozzovej spoloénosti Jazz Forum Re-
cords. Jeho nahrdvky sice putuji len k predplatitelom rovnomen-
ného jazzového periodika, ide viak o tituly ¢asto velmi vydarené.
Takym je napriklad nahravka legendy hammond organu Wojciecha
Karolaka Dzem jak co dzien, alebo kompilacny album Extra Cream
popredného polského jazzového gitaristu Jaroslawa Smietanu. Zo-
ujimavi produkeiu, i ked Gzko vyhranend, ponika i malé vydava-
telstvo Walk Away Records. Ide v podstate o ,sikromny podnik”
dnes na polskej jazzovej scéne pevne etablovanej fusion formdcie
Walk Away, sliziaci len na vyddvanie vlastnych albumov a albumov
svojich ¢lenov. Pozoruhodnym znakom vsetkych albumov je naozaj

exkluzivny vyber hostujucich hudobnikov - abecedne Bobom Ber-
gom pocinajic a Mikom Sternom kon¢iac.

Vydavatelska cinnost byvalého monopolného $tatneho vydavatel-
stva Polskie Nagrania (www.polskienagrania.com.pl) sa v sdcas-
nosti, podobne ako v pripade jeho pendantov v ostatnych postko-
munistickych krajinach, v jazzovej oblasti takmer dplne utimila. Vy-
nimku tvoria reedicie (napriklad uz kompletne vydana diskografia
jazz-art-rockovej legendy SBB, vratane albumov skupiny vydanych
v zahranici), atraktivna ¢ast ,zlatého fondu” nahravok i u nds dobre
znamej edicie Polski Jazz ma vsak uz viacerych novych licenénych
spravcov. Historicky najispesnejsie tituly (aj s odvolanim sa na vy-
sledky miléniovej ankety ¢asopisu Jazz Forum o najlepsi album pol-
kého jazzu) spadaji dnes pod varsavské vydavatelstvo Power Bros
(www.powerbros.com.pl). Ide napriklad o albumy Music For K To-
masza Stanka, Winobranie a Kujawiak Goes Funky Zbigniewa Na-
myslowskeho a predovsetkym Astigmatic Krzysztofa Komedu. O Ko-
medov odkaz sa vydavatelstvo oj vdaka dzkej spolupraci
s jeho byvalou manzelkou Zofiou stard skutocne vzorovo,
o com svedci postupné vyddvanie kompletnych Komedo-
vych archivnych nahravok. Niec¢o podobné by sa dalo po-
vedati o pravdepodobne najvdcsom polskom jazzovom vy-
davatelstve (tiez varsavskom) Polonia Records, ktory je
okrem iného aj vydavatelom spominaného dvojmesaénika
Jazzi Magazine. ,Duplikat” kompletného Komedovho die-
la na CD (ako je to v Polsku zvykom) ndjdeme i tu - nahrav-
ku Astigmatic viak Polonia vlastni len v koncertnej verzii.
Popri reediciach sa Polonia Records i Power Bros zaobe-
raju, podobne ako viacero dalsich vydavatelstiev (vratane
nadndrodnych spoloénos-
ti ako st napriklad Koch
International alebo Ver-
ve/Universal), vo vaé
Sej miere vyddvanim no-
vych nahravok aktualnych
osobnosti polského jazzu.
Kazdé vydavatelstvo ma
samozrejme svoje esq,
ktoré ho robia atraktiv-
nym. V Polonii je to napri-
klad Urszula Dudziak,
Zbigniew Namyslowski,
Piotr Baron, Wlodek Paw-
lik, Andrzej Jagodzinski,
v Power Bros zase hviezdy
mladej generdcie, trubkar Piotr Wojtasik, alebo klavirista Leszek Mo-
zdzer. Vo svojej ponuke za Varsavou nezaostavaju ani krakovské vy-
davatelstva: Gowi Records, starajice sa o objav 90. rokov, gdanské
kvarteto Milosc, ¢i pravidelného vyhercu spevdackych ankiet Ma-
reka Balatu, alebo Starling S. A., kde exceluje napriklad Jarek Smie-
tana. Triedenie vydavatelstiev podla taZiskovych osobnosti moze byt
zvlast v polskych pomeroch trochu zavadzajice. Fluktudcia hudob-
nikov od vydavatelstva k vydavatelstvu sa tu totiz stala takmer pra-
vidlom, coho vysledkom je aj ciastocné zneprehladnenie rozdielov
jednotlivych ediénych politik. Ako vzorovy priklad mézu poslizif na-
hrdvacie aktivity z poslednych rokov dvoch prominentych postav po-
[ského jazzu Zbigniewa Namyslowskeho a Tomasza Stanka. Obidva-
ja sa popri svojich ,nadndrodnych” projektoch (Starke
v mnichovskom vydavatelstve ECM a Namyslowski u Koch Interna-
tional) rovnako Uspesne angazuju i pod viacerymi domdcimi znac-
kami. Starko sa udomacnil hned v troch - v Power Bros, Polonii
i v Gowi, Namyslowski v Polonii a v Jazz Forum Records. @ re
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RECENzIE CD

KLASIKA

CHE SOAVE ARMONIA...
Tirami Su, Erin Headley
Vanguard Classic 1999, 99141

Subor piatich slacikovych nastro-
jov Tirami Su vznikol len vlani.
Jedna z najlepsich continuovych
hracok na svete, Ameri¢anka
Erin Headleyoéj zhromazdila

okolo seba kvalitnych hracov na
slacikovych naﬁtrojoch — okrem
nej tvoria ansambel huslisti Milo$
Valent, Peter SpiSsky a gambisti

Juraj Kovac a Australcanka Ke-
ren Bruceova (s istou davkou hu-
moru mozno teda povedat, Ze je
to stibor ,slovensko-medzinarod-
ny"...). Pre svoje prvé CD si pri-
zvali na spolupracu nielen $pic-
kového hraca continua na klave-
sovych nastrojoch A. Weimanna,
ale aj dvoch spevakov - basistu
Harryho van der Kamp, ktory je
nepochybne pojmom vo svete
starej hudby, a doteraz vlastne
neznamu sopranistku Kanadan-
ku Laurie Reviolovi, ktord Stu-
dovala jazzovy spev! E. Headleyo-
va mala velmi §tastni ruku nielen
vo vybere ,spoluhracov“-instru-
mentalistov, ale aj v pripade Lau-
rie Reviolovej. Mlada spevacka je
skutoéne velkym objavom - uz
na zéklade tejto nahravky mozno
povedat, Ze ako vokalna solistka
je aj mimoriadnym zjavom hnu-
tia Early Music. Spominame ju
hned na zadiatku aj preto, Ze po-
sluchaca doslova uchvati uz pr-
vou skladbou - naro¢nou moné-
diou od A. Archileiho (Aria d'Ar-
monia) zo znamych florentskych
intermédii (1597). Ocari nielen
nadhernou farbou svojho syteho,
plného sopranu a vybormou tech-
nikou - s vokalne mimoriadne
narocnou hudbou sa doslova po-
hrava, az to vyraza dych. Uz tu
mozno prvykrat jasne vycitif, Ze
si interpretka ponechava ,rezer-
vu", 7e nespieva na hraniciach
svojich moznosti a skladbu ma
dplne vo ,svojej moci". Okrem
perfektného zvladnutia vietkych
nastrah v ramci dokonalého, sku-
to¢ne afektivneho podania textu
do najmensich detailov, ako si

napriklad ozdoby, ma L. Reviolo-
va aj mimoriadne Siroké vyrazo-
vé spektrum: ved uz v druhej
skladbe, v Monteverdiho Con che
soavita labbra odorate zo 7. knihy
madrigalov, sa zda, akoby islo
o celkom inu spevacku, s temnou
farbou v nizsej polohe a nizkom
registri. A ak by si niekto myslel,
ze do Monteverdiho znameho
Lamento d'Arianna uZ nemozno
priniest ni¢ nové, velmi sa myli.
Mimoriadne prirodzeny prejav
interpretky s hlbokym prienikom
do textu a obsahu tejto nadher-
nej hudby spolu s invencénym
a bohatym sprievodom je doteraz
asi najdokonalejsim stvarnenim
populdrnej a chronicky znamej
skladby. Akoby tu - hoci len
v zvukovej podobe - oZila ta sku-
toénd Ariadna z masa a kosti, za-
roven Zena s ubolenou dusou. No
u L. Reviolovej ide v podstate
o ,malickost": o tplné a dokona-
lé zmocnenie sa textu, samozrej-
me, na mimoriadne pevnych
technickych zikladoch. Dalsim
pevnym bodom, o ktory sa moh-
la spevacka opriet (¢o plati, po-
chopitelne, na vsetky skladby
tohto CD), je inSpirativne basso
continuo, miestami s neopakova-
telnym lirone liderky siboru.

O vokalnej stalici starej hudby
H. van der Kampovi sa vari netre-
ba velmi rozpisovat. Jeho krasny
a technicky dokonaly bas je rov-
nako presvedcivy v Hor ch' ascoso
nel' onde il Dio del lume M. Cazzati-
ho, ako aj v In te Domine speravi
G. Valentiniho, alebo spolu so
sopranistkou v Bertaliho Lamento
della Regina d'Ingilterra. Pri prvom
pocivani tohto CD trochu pre-
kvapuje, Ze niektoré vokalne
skladby zaznievaji v inStrumen-
talnej podobe: Monteverdiho
madrigal A un giro sol de' begl' occhi
occhi lucenti (4. kniha), jeden
z najznamejsich madrigalov Zefiro
torna (9. kniha), ale aj zaverecny
zalm (ciaccona) Nisi Dominus G.
A. Rigattiho. No vzdpiti poslu-
chac nelutuje, lebo taky kultivo-
vany zvuk slacikovych nastrojov
mozno pocuf len zriedkavo (NB
violy da gamba Clenov siboru su
od jedného stavitela — P. Hiit-
mannsbergera). Dva tenory v Zefi-
ro torna akoby na nahravke mali
aj origindlny Rinucciniho text.
Hradi Tirami Su sa tspesne vydali
po stopach Concerta Palatina a
dokazuji, 7e inStrumentalisti
mozu ,rozpravat” nielen na cin-
koch a trombdnoch.

Dramaturgia nahravky je cel-
kove vyborna, ,fah” CD nie je
zalozeny len na jednoduchom
striedani vokalnych a inStrumen-
talnych skladieb (okrem vyssie
spominanych je tu este Sonata ses-

~ DOBRE &

-~ VRELO ODPORUCAME &
¢ — PODPRIEMERNE

ta a quattro G. Legrenziho a mote-
to Accenti queruli G. F. Sancesa),
ale kazda skladba je aj sama osebe
malym klenotom. Zodpovedajucu
najvyssiu kvalitu ma aj technickd
stranka nahravky a vybavenie bo-
okletu (s vytvarnym navrhom E.
Haeadleyovej!). Nielen siboru,
ale aj nam posluchacom treba Ze-
lat vela takychto titulov.

Lapistav Kacic
CHCHCHGCRG]

FLos FLORUM
Prazsti komorni pévei | Michael Pospisil
Supraphon 1999, 81 9014-2 231

Prvé CD stboru, ktory zalozili
popredni Ceski (prazski) inter-
preti starej hudby pod vedenim
Michaela Pospisila roku 1996
(v tom istom roku prvy a posled-
nykrat Gcinkoval v Bratislave),
obsahuje rekonstrukciu podve-
cernej liturgie hodin zo 17. sto-
rodia: ,talianske nespory v Ce-
chach okolo roku 1650", ako ho-
vori podtitul CD. Zikladnou
¢rtou nahravky je skisena dra-
maturgickd a interpretacna ruka
lidra suboru. M. Pospisil zostavil
v tomto pripade nespory zo 7al-
mov Tarquinia Merulu a Giovan-
niho Antonia Rigattiho, doplnil
ich gregorianskymi antifénami,
pri opakovani nahradenymi
v duchu dobovej praxe najma
virtuéznymi monodiami Girola-
ma Marinoniho. K Monteverdi-
ho sucasnikom patri aj Giacomo
Ganassi (Uvodny zalm s respon-
zoriom Domine ad adjuvandum ne
festina). Do vyberu velmi dobre
zapada Palestrinov mariansky
hymnus Ave maris stella — s or-
ganovym sprievodom a s vyuZi-
tim nastrojov, samozrejmych
v 17. storodi. Hudba tohto skla-
datela a jeho sticasnikov rozhod-
ne nebola v takej ostrej opozicii
vodi ranobarokovej monaodii, ako
sa to beine zdoraziuje. Nas
moze osobitne potesit, Ze v tejto
Lhviezdnej zostave” sa objavuje
Jaliansky” Magnificat sexti toni Ja-
na Simbrackého. Nevedno v3ak,
z akého dovodu je pri jeho mene
otaznik. Hoci ide celkom zjavne
o hudbu talianskej orientacie,
netreba (lepsie povedané — ne-
mozno!) Simbrackého autorstvo
vobec spochybnovat. Pramenna
situdcia je totiz v tomto pripade
uplne jasna: skladba sa zachova-
la jednak v odpise S. Marckfelne-
ra z Levoce (nemozno teda napi-
saf ,neni-li autorem on a skladba
je jeh odpisem”, ako je to v sprie-
vodnom texte), jednak v odpise
sedmohradského frantiskana P.
J. Caioniho, v oboch pripadoch
je ako autor uvedeny Simbracky.
Okrem toho nejde o ojedineld

—~ VYBORNE
G —ZABUDNITE NA TO

e
a G

solisticki skladbu malého obsa-
denia tohto slovenského sklada-
tela (hoci dalsie sa zachovali len
zlomkovito), ved Simbracky ne-
komponoval len polychériu.
Hudobno-interpretacné kvali-
ty CD su vsak nesporné, hoci nie
vsetko je na maximalnej urovni.
M. Pospisil sa snazi predvadzaf
hudbu 17. storoc¢ia v duchu do-
bovej praxe len s muzskymi hlas-
mi (od sopranu po bas). Vysledok
je rozhodne zvukovo zaujimavy a
osobity. Za urcitti nevyrovnanost
vokalnych hlasov v tutti je zod-
povedna rézia. Predsa len falzeto-
vé hlasy maju mensiu intenzitu
a miestami by bolo byvalo vhod-
né ich trochu ,vytiahnut". V sé-
lovych skladbach (napr. anonym-
né Laetatus sum a O Rosa purpu-
rea), resp. usekoch totiz tento
problém neexistuje. Okrem toho
zvuk celého CD je trochu ,plo-

MALIAN
VESPERS E!

FLOS FLORUM

OHEMIA
¢ 1650

chy”, na tito hudbu by sa vy-
slovene ziadal ,chramovejsi”. In-
terpreti — vokalisti aj inStrumen-
talisti — vieobecne zvladaju svoje
narofné party s istotou a znalo-
stou dobovej techniky ozdobova-
nia (pekné divizie ma najmai
cink). Najmad Rigattiho i Merulo-
ve skladby (zdaleka nielen napr.
kvoli takym miestam ako chro-
matika v jeho Zalme Lauda Jeru-
salem) st velmi Zivé, pestré, poso-
bivé. Paradoxne sa z celku opar
trochu vymyké Simbracky: jed-
nak v duchu tzv. praxe alternatim
doplnené gregorianske intondcie
st akési ,pietne”, neprirodzene
pomalé, no cela tato skladba po-
sobi akosi fazkopadne (napr.
v porovnani s CD nahrdavkou
Simbrackého skladieb v podani
Cameraty Bratislava), a zasliZila
by si sviznejsie tempo.

Celkove CD Flos florum podava
nielen velmi dobry obraz o prav-
depodobne najrozsirenejsej podo-
be neSporov v 17. storodi z hladis-
ka vokalneho a initrumentalneho
obsadenia, ich zvukovej podoby,
ale - odhliadnuc od vonkoncom
nie idealnej technickej kvality na-
hravky - aj o subore Prazsti ko-
morni pévd a jeho moZnostiach.

Lapistav Kacic
(CRCHGHG]
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! IL GIARDINO ARMONICO

HANDEL A
AGRIPPINA - ARMIDA LUCREZIA F [ Y
EVA MEI

|G. F. HANDEL

AGRIPPINA, ARMIDA,
Lucrezia

Eva Mei, Il Giardino Armonico /
Giovanni Antonini

Teldec 1999, 3984 24571-2

Tri kantaty G. F. Handela Agrip-
pina Condotta a Morire, Armida Ab-
bandonata a La Lucrezia, ktoré
vznikli okolo roku 1707, v case
skladatelovho pobytu v Talian-
sku, interpretuji na tomto CD
$pickovi talianski interpreti —
sopranistka Eva Mei a Specializo-
vany barokovy sibor 1l Giardino
Armonico. Ide o ich prvi vza-
jomnu spolupracu pre Teldec,
napriek tomu (alebo prave pre-
t0), Ze obaja pre tito nahravaciu
spolo¢nost uz realizovali viacero
projektov (Il Giardino Armonico
dokonca niekolko rokov exklu-
zivne). Mimoriadnym a velmi
pozitivnym objavom tejto na-
hravky je najma Eva Mei, u nas
v porovnani so suborom Il Giar-
dino Armonico (ktory je prave
firmou Teldec vyborne prezento-
vany) pomerne neznama. Jej
sucasna umelecka troven i pred-
poklady si viak mimoriadne.
V poslednom obdobi casto spolu-
pracuje s Nicolausom Harnon-
courtom, ¢o je samo o sebe oce-
nenim. Mei je prototypom umel-
kyne, ktora ma rovnako obdivu-
hodny technicky i vyrazovy po-
tencial. Tato nahravka vsak v jej
interpretacnom prejave odhalu-
je i vyznamné zapajanie intelek-
tu umelkyne, vdaka ktorému
umne ovlada vySSie spomenuté
predpoklady a premyslenym
sposobom kultivuje typicky ne-
spttand talianski muzikalitu,
¢im umelecky dojem vyznamne
obohacuje o moment primera-
nosti. Urdite najvyraznejSou Cr-
tou spevackinej interpretcie je
jej osobnostny interpreta¢ny roz-
mer, zaloZeny na jedinecnej ta-
lianskej muzikalite a mimoriad-
nej variabilnosti interpretacie. Ta
sa opiera o schopnost menif tak-
mer vSetky interpretacné para-
metre. Je vskutku neuveritelné,
ako sa v ramdi jednej skladby (ci
dokonca dasti) meni jednodu-
chost a priamociarost prejavu

RECENzIE CD

Evy Mei (podopretda absenciou
poz, intimnou dynamikou a pri-
jemnou zamatovou farbou hla-
su), cez premyslené a opatrné
vyuZzivanie vietkych ozddb vra-
tane vibrata do v pozitivhom
zmysje slova Sokujiceho typicky
belkantového jadrného prejavu
a ohromujuceho velkého hlasu.
Dokazom jej Sirokého vyrazo-
vého a technického zaberu je
schopnost zaspievar typicka ko-
loratrnu ériu ¢ iné technicky
a rozsahovo narocné tseky a za-
roven doveryhodne a plnohod-
notne pretlmocit dramatické
i vriucne ladené polohy diela.
V okrajovych registroch sa jej
prijemny zamatovy zaklad nikdy
nelame do neznesitelnych fareb-
nych odtienov. Nahravka neod-
haluje Ziadnu slabi stranku tejto
pomerne mladej, ale mimoriadne
umelecky vyzretej umelkyne. Na
druhej strane, Eva Mei sa v da-
nom repertoari takpovediac nas-
la. Kompozicie si postavené na
solovom hlase, s mnozstvom vir-
tuéznych tsekov v duchu talian-
skej svetskej hudby ( u Handela sa
viak neprejavuji tak samoucelne
ako u jeho talianskych kolegov),
¢o spolu s talianskym textom Eve
Mei prirodzene ulahcuje identifi-
kovat sa s charakterom hudby
tychto skladieb a vyuzit svoje vro-
dené predpoklady na deklamaciu
talianskeho jazyka.

Rolu stboru 1l Giardino Armo-
nico postva Struktira kompozicii
viac-menej do sprievodnej pozi-
cie, ktorej sa toto teleso zhostilo
na vysokej urovni. Uz na predcha-
dzajucich nahravkach bolo zauji-
mavé v§imnut si, ze subor tvoria
senzitivni hrad, schopni prezento-
vat sa vo viacerych polohach. Te-
leso sa uZz davnejdie etablovalo
medzi popredné barokové or-
chestre nielen v Taliansku, ale aj
v zahrani¢i. KedZe podobne ako
pri inych talianskych orchestroch
je aj repertoar Il Giardino Armoni-
co postaveny predovietkym na Vi-
valdim (a jeho nemenej znamych
talianskych kolegoch), pontika sa
moznost porovnavaf. Subor sa
viak Coraz viac otvara barokové-
mu repertoaru inych eurdpskych
teritorii, coho dékazom je aj na-
hravka Handelovych kantat, kto-
rych ,taliansky” charakter sa po-
dobne ako u Evy Mei stretol s vel-
kym pochopenim. Podla miery
porozumenia a tspesnosti vysled-
nej podoby tejto nahravky sa da
usudzovaf, Ze spolupraca tychto
umeleckych veli¢in bude pokraco-
vaf aj v budicnosti. Ich prvé spo-
loéné CD je mimoriadne bohatym

ROBERT SEBESTA
bbbbn@

VivaLpi

CONCERTI DELLA NATURA
Sonatori de la Gioiosa Marca / Giuliano
Carmignola

Erato, 8573 80225 -2

Vivaldiho huslové koncerty su
¢asto nahravanym repertoarom
sucasnosti. Testuju sa na nich
umelecké, technické a vieobecné
kvality huslistu-interpreta. Aj Vi-
valdiho tvorba - tak ako iné sklad-
by z urcitého teritéria“~ ma v se-
be implementované Crty prostre-
dia, v ktorom skladatel rdstol

\ )
Uidalde concerti peLLa natura

Sena

GIULIANDO CARMIGCNOLA

a posobil a ktoré dominantnym
sposobom zasiahli do procesu ich
tvorby, poznadili ich Struktiru, typ
umeleckej vypovede a charakte-
risticky vyraz. Konkréte v sivis-
losti s Vivaldiho kompoziciami
mame na mysli typicky talianske
hudobné prostredie, ktoré svojou
Specifickou atmosférou upredno-
sthuje z hladiska prirodzenych ge-
netickych predpokladov talian-
skych interpretov. Jednym z ta-
kychto interpretov je na tomto CD
solujici huslista Giuliano Carmig-
nola s talianskym siborom Sona-
tori de la Gioiosa Marca, reprezen-
tujicim skér mensi typ baroko-
vého orchestra. Solista i orchester
hraji na dobovych nastrojoch
(ruka v ruke s adekvamym inter-
pretacnym Stylom), a tak sa
okamzite poniika moznost porov-
navat ich vykony s nedavnymi
nahravkami iné¢ho (a nepomerne
slavnejsieho) talianskeho huslistu
Fabia Biondiho, ktory prave séri-
ou nahravok Vivaldiho huslovych
koncertov (vratane Styroch rocnych
obdobi) Sokoval cely interpretacny
svet.

Hned na tuvod treba povedat,
7e Giuliano Carmignola nie je ty-
pom interpreta, akym je Fabio
Biondi. Biondiho dominantné
stranky interpretacie, akymi sud
napriklad vyuZivanie vsetkych
(i nestylovych) prostriedkov na
dosiahnutie variability interpreta-
cie, neustale tGspesné pohybova-
nie sa na hranici mozného, @ silno
presakujtica osobnostna muzikali-
ta nad dielom sii u Carmigno-
lu nahradzované celkom inymi
pozitivami. Tym prvym a zaklad-

nym je celkovd vyrovnanost
a kompletnost prejavu Carmigno-
lu, ako aj siboru a celej nahrav-
ky. Vysoki technicki tiroven hry,
distli intonaciu & kultivovany ton
Carmignola doplfia primeranos-
tou vyrazu a urditou vyrovnanos-
fou dvoch faktorov: individualne-
ho interpretacného vkladu a sna-
hy o korektné vyznenie Vivaldiho
hudby. Jeho prejav je nevtieravy
a7z nenapadny, ale mimoriadne
prirodzeny. Repertoar typu Vival-
diho huslovych koncertov Car-
mignolovi (pravdepodobne aj pre
vyssie spomenuté dovody) urdite
sedi, ¢o nakoniec dokumentuje
samotna nahravka.

Stbor Sonatori de la Gioiosa
Marca je zaujimavy svojim zloze-
nim, ktoré reprezentuje najmen-
§i mozny barokovy orchester

f deta Giolosa Marc R U iba dvoch husli, jed-

nej violy, violoncela, kontrabasu,
gitarrone a Cembala. Toto mini-
malne obsadenie vyrazne ovplyv-
nuje celkovy zvuk telesa (ktoré sa
pohybuje na hranici medzi or-
chestralnym a komornym zvu-
kom) a prirodzene i vyznenie in-
terpretovanych Vivaldiho koncer-
tov (na nahravke su okrem inych
aj chronicky zname koncerty ako
napr. Il Gardellino, La Tempesta di
Mare). Preskiimana dobova prax
ukazuje, Ze takéto zloZenie suboru
bolo v case vzniku tejto hudby cel-
kom bezné, ak nie dokonca pre-
vazujice. Musim sa vsak priznat,
Ze sa mi v urcitych tsekoch Ziada-
lo pocut va&i zvuk, ale mozno je
to len subjektivny pocit determi-
novany doterajSou sktsenostou
zo zvuku vd&ich barokovych or-
chestrov. Subor stylom i umelec-
kou droviiou korespondoval so
solistom, z ¢asu na Cas som vsak
nadobudol dojem, Ze by mohol
este viac (vo vyraze) nasledovat
a podporif Giuliana Carmignolu.
Celkovo je nahravka velmi
hodnotnd najma tym, Ze nekopi-
ruje $tyl momentalne najvyraz-
nejsej talianskej barokovej for-
macie Fabia Biondiho a stiboru
Europa Galante, ale poskytuje
vysoko kvalitni alternativnu
cestu interpretacie talianskej
slacikovej barokovej hudby.

ROBERT SEBESTA
[CHGCEG]

PRAVDEPODOBNE
NEDOSTUPNE
Reziia
Cante Musiche della Val Resia / Pesmi in
9lasba Rezijanske doline / Folk Songs

and Instrumental Music in Resia Valley
Friuli 1997. Nota CD 2.31.

V prostredi etnickych enklav
a men$in sa Casto zachovévaju
az prekvapujuico Zivé a pritom
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raritné prejavy tradicnej hudby.
Mensinové prostredie dokdze
pohotovo absorbovat nové pod-
nety, na druhej strane je vsak
schopné konzervovat mnohé ar-
chaické prvky. Suvisi to nielen
s reliktnym charakterom tychto
.malych” kultir, ale aj s konti-
nuitou pretryavania starych
a nezriedka ¥elmi archaickych

prejavov, ktoré sa v tomto pro-
stredi vedome po dlhé obdobie
traduju ako znaky kultirnej, et-
nickej ¢i
identity.

regionalno-lokalnej

Vo viacerych oblastiach Eur6-
py nachadzame tieto ,malé” kul-
tiry ako kuriozne relikty rozne-
ho pévedu, vyvinu a rozmani-
tych sucasnych foriem. Patri
k nim aj svojrazna mensinova
kultira v severovychodnej casti
Talianska, ktord presahuje na to-
to tzemie zo Slovinska. Dolina
Rezia na juinych svahoch Alp,
osidlena od 7. storocia slovan-
skym obyvatelstvom, predstavu-
je oblast slovinskej mensiny, kto-
ra sa pre Specifické geografické
podmienky vyvijala v znacnej
izolacii od svojho okolia. Obsa-
huje mnohé znaky mensinovych
kultir, v ktorych tradi¢na hudba,
spev, tanec aj jazykovy dialekt
tvorili donedava doleziti stcast
kazdodenného zivota. Tieto kul-
tirne prejavy sa dodnes tesia tic-

te a reSpektu medzi miestnymi
obyvatelmi.

Pocas druhej polovice 20. sto-
rofia sa na slovinski mensinu
doliny Rezia v Taliansku ststre-
dil zaujem viacerych vyznam-
nych etnomuzikologov z Eurdpy

a Ameriky (Valens Vodusek,
Uros, Krek, Julian Strajnar, Gior-
gio Nataletti, Roberto Leydi,
Alan Lomax). Dlhodobu pozor-
nost tejto doline venovali, po-
chopitelne, predovsetkym talian-
ski a slovinski hudobni folkloris-
ti. Vysledkom ich spoluprace je
rozsiahla dokumentéacia hudob-

nej tradicie, ktord bola usku-

F toénena v rokoch 1962-1996.
Vyber z dokumentacie, ktory po-
) chadza z archivu Etnomuzikolo-
gického tstavu Slovinskej aka-
démie vied a umeni v Lublani,
priblizuje zvukova snimka, ve-
novana hudobnému profilu tejto

1 alpskej doliny.

CD prinasa sondu do piesno-
A vej a nastrojovej tradicie 6smich
dedin tejto oblasti v podani po-
vodnych nositelov a interpre-
tov — hudba, spev ¢i tanec tu bo-
li donedavna suicastou realnych,
prirodzenych Zivotnych situa-
cii a pri urditych prilezitostiach
pretrvali dodnes. Vyber bol pri-
praveny tak, aby predstavil hu-
dobnu kultiru Rezie prostred-
nictvom typickych miestnych
prejavov, zachovanych vo vokal-
nych aj instrumentalnych zan-
roch. Pestré Zanrové zastipenie
a zaroven velmi homogénny hu-
dobny $tyl prezradza silnt vni-
tornu integritu tejto mensinovej
kultiary. Detské riekanky, ma-
gické formulky v originalnom
miestnom dialekte, piesne o hor-
skej prirode so zvlastnymi pri-
rodnymi metaforami, strohy §tyl
Iibostnych piesni bez vplyvu
sentimentalnych textov, jedno-
duchost Iudovych duchovnych
piesni, epika s podivuhodnymi

altziami na antické legendy,
piesne s dlhymi stereotypnymi
refrénmi ¢i tanecny repertoar —
to vietko vytvéara Zanrovii moza-
iku, ktora prezradza znaky sta-
rych kultiirnych vrstiev.

Na snimke azda najviac zauj-
me improvizaény viachlasny
spev, ktory sa ozyva predovset-
kym v podani zien. Odraza ich
zalubu v spolo¢nom speve, a to
predovietkym v jeho dvojhlas-
nych a trojhlasnych formach.
Vyber ukazok naznacuje prelina-
nie viacerych viachlasnych tech-
nik a stylov. Bourdon, vazba na
uzkorozsahové melddie, sekun-
dové paralelizmy a vyskyt os-
trych disonancii v kadenciach su
znakmi archaického viachlas-
ného Stylu, krory bol rozsireny
nielen na Balkane, hoci tu sa ob-
javuje azda v najvacSom rozsahu.
Jeho relikty nachadzame v celej
stredovychodnej a vychodnej
Eurdpe v podobe vyskytu ma-
lych ostrovov, medzi ktoré patri
na nasom uzemi aj severovy-
chodna oblat Slovenska, kde sa
prelina rusinske a slovenské et-
nikum. Na pévod takéhoto viac-
hlasu v sucasnosti existuji roz-
ne, ¢asto rozporuplné nazory,
obcas s nadychom romantizuji-
cich predstav - zdoraznuje sa su-
vis so ,spoloénym zakladom“slo-
vanskych kultir alebo sa jeho
povod vidi v prevzati starej ilyr-
skej tradicie slovanskymi etnika-
mi na Balkéne... Nech uz je jeho
genéza akakolvek - obsahuje
znaky jedného z najarchaickej-
sich viachlasnych stylov v Eurod-
pe, ktory sa zachoval v mnohych
regionoch prave aj zasluhou pro-
stredia etnickych mensin.

Instrumentalna hudba k tancu
je na nahravke zastipena slaci-
kovou dvojclennou muzikou -
husle ako melodicky nastroj
a mala basa s funkciou harmo-
nicko-rytmického  sprievodu.

Obmedzend variacnost melodic-
kého hlasu, harmonia ziizend na
zakladné funkcie, striedanie par-
neho a neparneho metra, kvin-
tové transpozicie melodickych
tsekov i origindlna podpora ryt-
mického sprievodu v striedavom
podupovani hracov pripomina
najjednoduchsie formy slaciko-
vej hudby s naturalnym, nekulti-
vovanym zvukom.

Mozno povedat, ze zvukovy
profil doliny Rezia prinasa maly
exkurz do ,malej” kultiry etnic-
kej mensiny na rozhrani Talian-
ska a Slovinska. Kultira zabud-
nutého kita Eurdpy, ktora na
snimke zaznie v prekvapujuico
Zivych a spontannych formach...
Tradiéna hudba slovinskej doliny
Rezia je do stcasnosti velmi vi-
talnou kultirou. Na jej udrziava-
ni maju podiel mnohi miestni
mladi hudobnici a spevaci. Na
druhej strane, vdaka svojej pri-
tazlivosti sa stala zaroven suca-
stou hnutia v Slovinsku, ktoré je
urcitou obdobou folklorizmu. Na
tomto hnuti sa zicastiiuji najma
prislusnici inteligencie, casto Stu-
denti, budiici hudobnici-profe-
sionali. Nadvazujui alebo oZivuji
zanikajiice prejavy tradicnej slo-
vinskej hudby aj hudby mensi-
novych etnik v Slovinsku, ktora
po rozpade byvalej Juhoslavie
preziva velkd renesanciu. Na
rozdiel od povrchnych foriem
folklorizmu maju k tradicnej
hudbe skér decentny vztah, pes-
tovany z vnutornej potreby, ob-
divu, zdujmu, ale aj snahy poro-
zumiel inej kultire. Vytvara sa
tak isty dialog, v ramci ktorého
vznikaji nové podoby autentic-
kého vztahu cloveka k spevu
k tymto kontaktom prinasaji
casto prave hodnotné pramenné
zvukové vydania.

HanA URBANCOVA

Jazz - World Music:

Charlie Hunter - Charlie Hunter (Blue Note, 525450-2)
Buddy Rich Big Band - Buddy & Soul (Pacific, 523998-2)

Sadao Watanabe - Sadao 2000 (Verve/Universal, 543676-2)
George Russell - At The 5 Spot (Verve/Universal, 112287-2)
Oregon/Elvin Jones - Together (Comet/Vanguard, vd79377)

Louis Armstrong & Duke Ellington - The Great Summit
(Roullette/EMI, 524546-2)

Wayne Shorter - Ju Ju (Blue Note, 499005-2)

Stanley Turrentine - Blue Hour (Capitol, 524586-2)

Cannonball Adderley - Them Dirty Blues (Capitol, 495447-2)

Nat King Cole - Nat King Cole Sings/George Shearing Plays
(Capitol, 525250-2)

Chico Hamilton/Eric Dolphy - The Original Ellington Suite (Pacific,
524567-2)

John Coltrane & Don Cherry - The Avant-Garde (Rhino, r279892)

Allan Holdsworth - The Sixteen Men Of Tain (Cream, jms18713-2)

Eva Olmerova & Traditional Jazz Studio (Supraphon, su5307-2)

Laco Deczi & Cellula New York - Gadula Island (Arta, f10102-2)

K + K Band - Soulet (Gnosis, g-music021)

Irén Lovasz and Teagrass - Wide Is The Danube (CCn’C 00902)

The Farlanders - Moments (Jaro 4230-2)

Gopal Shankar Misra - Out Of Stillness (Realworld, 849707-2)

Altan - Another Sky (Virgin, 848838-2)

Madredeus - Antologia (EMI, 526726-2)
P
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BRATISLAVA

OPERA A BALET SND

St 20. 9. C. Orff: Carmina burana

G. Verdi: Requiem

St 21. 9. G. Verdi: Nabucco

Pi 22. 9. L. Janécek: Jej pastorkyha - BHS,
ND Praha

S0 23. 9. L. Janacek: Jej pastorkyiia - BHS,
ND Praha

Ne 24. 9. Nehra sa

Po 25. 9. ). Massenet: Werther - BHS

Ut 26. 9. V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekarov BHS (11.00 h)

St 27. 9. G. Puccini: Tosca - BHS

St 28. 9. G. Verdi: Falstaff - BHS

Pi 29. 9. P.|. Cajkovski): Labutie jazero - BHS

So 30. 9. G. Verdi: Aida - BHS

Ne 1. 10. Nehra sa

Po 2. 10. Nehra sa

Ut 3. 10. Opemny koncert - ORG.

St 4. 10. Nehra sa

$t 5. 10. A. Thomas: Hamlet - 1. premiéra
v ramci BHS

Pi 6. 10. E. Suchoii: Kritiava - BHS

So 7. 10. A. Thomas: Hamlet - 2. premiéra

Ne 8. 10. Nehrd sa

Po 9. 10, G. Verdi: Nabucco

Ut 10. 10. Nehrd sa

St 11. 10, G. Verdi: La traviata

§t 12. 10. R. Leoncavallo: Komedianti
P. Mascagni: Sedliacka cest

Pi 13. 10. C. Orff: Carmina burana
G. Verdi: Requiem

So 14. 10. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

Ne 15. 10. Nehra sa

Po 16. 10. G. Verdi: Nabucco

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, Bratislava

Zaciatok 10.30 h

Ne 10. 9.

Koncert pri prileZitosti 70. narodenin Romana
Bergera

Pavel Bogacz, husle, Dana Sasinové, klavir

Ne 17. 9. Jan Vaculik, tenor, Dusan Stankov-
sky, klavir

F. Kafenda, E. Suchoi, G. F. Handel, W. A.
Mozart a d.

Ne 8. 10. Jana lllésova, husle, Jan Fellmayer,
violoncelo, Ladislav Fancovic, klavir

S. Hochel, L. Bernéth, S. Prokofiev, L. van
Beethoven

Ne 22. 10. Eleondra Skutova, klavir

F. Chopin, 0. Messiaen

NoOVA SCENA

§t14. 9., Pi 15. 9., So 16. 9. Beatles

Po 18. 9. ...na vase hroby

Ut 19. 9., 5t 20. 9., St 21. 9. Kubo

Pi 22,9, S0 23. 9., Ne 24. 9. Beatles

Po 25. 9. Ruleta, nahr. radia Twist

Ut 26. 9, St 27. 9., 5t 28. 9, Pi 29, 9.
Kubo

Dni eurdpskeho kultimeho dedicstva

Piatok, 15. september - 18.00 - Dom sv. Mar-
tina

Komm, Jesu, komm (Prid, Pane, prid)

Slavnostny koncert z diel Johanna Sebastiana
Bacha

KAM KEDY| SEPTEMBER — OKTOBER

Suita h mol BWV 1067 pre flautu, slaciky
ab.c

Komm, Jesu, komm BWV 229 pre dva zbory
ab.c

0msa A dur BWV 234 pre sdla, zbor, 2 flauty
ab.c

Musica aeterna, umelecky veduci P. Zajicek,
Musica vocalis, dirigent Branislav Kostka

J. Pastorkova, P. Noskaiova, J. Pehal, M. Lesna,
). Semeradova,

Organizatori: Hl. mesto SR Bratislava, Unia
miest a obei SR, agentdra AP projekt a dalsi
organizatori festivalu

Vstup volny - zbierka pre Naddciu Vyskum ra-
koviny

Info: AP projekt, KoSickd 49, 821 09 Bratislava 2

Tel. 55 96 88 39, Fax 55 96 88 39, E-mail:
jan@juras.sk

www.juras.sk/bach

Utorok, 19. september - 19.00 - Rimsko-kato-
licky kostol Blumental

Kyrie eleison

Beneficny koncert pre Naddciu Vyskum ra-
koviny

Duchovné hudba krestanského Vychodu

(P..Cajkovskij, M. Verbickij, D. Bortianskj,
M. Petrasovic, Ch. Stanicar a dalsi)

Grécko-katolicky spevacky zbor pri chrame Po-
vySenia sv. Kriza Kyrillomethodeon, zbormaj-
ster Stefan Ladizinsky

spevacky zbor Chryzostomos, um. vedici Da-
niel Skoviera, dirigent Martin Skoviera

Organizétori: Nadécia Viyskum rakoviny, agen-
tiira AP projekt

Vstup volny - zbierka pre Nadaciu Vyskum ra-
koviny

Evanjelicky cirkevny zbor Bratislava - agentira
AP projekt Bratislava - Bachova spolocnost
na Slovensku - Spolok koncertnych umelcov
- HTF VSMU - Ekumenicka rada cirkvi SR -
Unia miest a obci SR

Bachov rok - Slovensko 2000

DUCHOVNY KONCERT

Nedela 1. oktober - 19.00 - Novy evanjelicky
kostol, Legiondrska ul.

J. S. Bach: Prelidium a figa C dur, Preludium
a fiiga G dur, moteto ,Der Geist hilft unsrer
Schwachheit auf*

Felix Mendelssohn Bartholdy, Max Reger,
Johannes Brahms

Kantorei Velbert (Nemecko) - Gisbert Schnei-
der - dirigent, organ

Vstup volny

Info: agentiira AP projekt, KoSickd 49, 821 09
Bratislava

tel. 55 96 88 37, fax: 55 96 88 39, e-mail:

jan@juras.ak

30. medzinirodny organovy festival
Kosice 2000
St 14. 9. Dom umenia

SF Kosice, dirident A. Walter; . Sokol,
HOV ROK - SLOVENSK E. Kamriové, organ

Bach, Zeljenka, Bruckner

Po 18. 9. D6m sv. Alzbety

Organovy recital - J. V. Michalko

Bach, Reger, Karg - Elert, Part, Rajter, Mi-
chalko, Mendelssohn Bartholdy

8t 21. 9. D6m sv. Alibety

Organovy recital - David di Fiore

Bach, Francaix, Reubke, Gardonyi, Bossi

Po 25. 9. - D6m sv. Alzbety

Organovy recitdl - Gisbert Schneider

Bach, Mendelssohn Bartholdy, Rheinberger

§t 28. 9. Organowy recitél - Peter Planyavsky

Bruhns, Heiller, Boely, Schmidt, Bach, Men-
delssohn Bartholdy, Planyavsky

Ut 12. 9. Pink Floyd, V rytme
St 13. 9. Pink Floyd, V rytme
Ut 19. 9. Netopier

Pi 22. 9. Nabucco

So 23. 9. Netopier

Pi 29. 9. Labutie jazero

So 30. 9. La Traviata

ZILINA

SKO ZiLiNA - DU FatrA

§t14.9.

Koncert venovany pamiatke Dr. L. Rajtera

Moravsky komorny zbor, L. Métl, zbormajster,
P. Sumnik, dirigent

Jan Labant, Peter Remenik, gitara

Rajter, Mozart, Vivaldi

Ne 10. 10 Nedefné matiné pre deti a rodicov

K Medzindrodnému diu hudby ,Hudba baz
hranic*

8K0 Zilina, Jana Tarinova, Karol Kevicky

Pi 13. 10.

8K0 Zilina, Ondrej JénoSka, husle, Janusz Po-
wolny, dirigent

Beethoven, Zeljenka, Mozart, Mendelssohn
Bartholdy

Po 46. 10. Mimoriadny jazzovy koncert

Ron Affif, gitara, Gabriel Jonds, klavir, Juraj
Griglak, kontrabas, Martin Valihora, bicie
nastroje

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA
Ut 19. 9. Nabucco
$t 21. 9. Carodejna laska, American v Pariii
So 23. 9. Slavne operné zbory a predohry
Po 25. 9. DJGT Zvolen

7 dreva vyrezané

Ut 26. 9. La Traviata

RADI0 DEeviN / VYBER HZ

Pi 15.9.

12.00 Ave Maria v hudbe troch storoci

15.00 Stretnutie nad partitirou

16.00 Hviezdy konc.pédii (M. Pollini)

Ne 17. 9.

20.00 Hudba a mytus

21.00 Ifigénia na Tauride

Ut 19. 9.

9. 15 Z tvorby S. Rachmaninova

23.05 Slovenské interpreterpretacné ume-
nie (D. Mihely kiarinet, Moyzesovo kvar-
teto)

St 20. 9.

9.15 Clara a Robert (z tvorby Schumannovcov)

13.35 Staré hudba - W. Byrd

§t21.9.

00.00 Z ponuky EBU (Severonemecky symfo-
nicky orchester)

23.30 Hudba 20. storocia (siicasnd turecka
hudba)

Pi22.9.

16.00 Hviezdy koncertnych padii (C. Abbado)

S023.9.

14.35 Minirecitdl E. Indjica

Ne 24. 9.

19.15 Dialégy s hudbou (klavirne sonaty
Beethovena)

21.00 Ruslan a Ludmila

Ut 26, 9.

0.32 Z tvorby 1. Parika a I. Zeljenku

5t27.9.

17.00 Musica sacra - umenie v 1000-roénom
wvoji krestanstva a jeho metamorfozy

§t28.9.

19.35 Z hudobnej ponuky EBU (Moskov-
sky Statny filharmonickj akademicky or-

15.20 Dialdgy s hudbou - Priekopnici nowych
obrazov

Ut 3. 10.

23.05 Slovenské interpretacné umenie
(M. Bazlik, J. Alexander, V. Siméisko, M.
Stefko)

St 4. 10.

17,00 Co nového vo svete hudby

§t 5. 10,

12.00 Romantické miniatiry (D. Varinska,
P. Bogacz)

Pi 6. 10.

12.00 V. Ashkenazy hra Chopina

Ne 8. 10.

13.05 Z hudobnej ponuky EBU (Eurépsky
komorny orchester dir. N. Hamoncourt)

19.15 Dialogy s hudbou

Bachov rok - Slovensko 2000
Bachova spolocnost na Slovensku - hlavné
mesto SR Bratislava - Unia miest a obci SR -
Hudobn sekcia Slovenskej liturgickej komi-

sie - Rakiisky kultrny intitdt - Kultimy
institdt Madarskej republiky - AP projekt
Medzinarodna konferencia
29. - 30. september 2000
Bratislava, Primacidiny palac
HISTORICKE ORGANY -
ULOHY PRE VYSKUM, ORGANARSTVO,

PAMIATKOVE URADY A CIRKVI

Projekt v spoluprdci s institiciami v Madarsku
a Rakisku

Prednasaji:

Pal Enyedi, Péter Sirak (Madarsko)
Johann Trammer, Franz Eisenhut, Walter
Segstschmid (Rakiisko)

Jii Sehnal (CR)

Marian Mayer, Ladislav Katic (SR)

Program
5t28.9.- 18.00
Otvorenie - koncert na historickom organe
v kapinke sv. Ladislava
Jén Viadimir Michalko

Prehliadka historickych organov v Trnave
S0 30. 9. - 9.30-12.30
Zasadnutie v konferenénej miestnosti a zéver

Info: Bachova spoloénost na Slovensku
Hospodarska 13, 917 01 Tmava
Tel/Fax: 07 54417158, 0905 269971

e-mail: surin@gtinet.sk
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JEDINY ODBORNY HUDOBNY MESAGNIK NA SLOVENSKU
CiTAITE — ROZSIRUJTE — OBJEDNAJTE SI
NA ADRESE REDAKCIE
) ’
; Chybu;u Vam starsie Cisla Hudobného Zivota -
rocmky 1999 a 20007

Chcete si skompletlzovof mektore nase serialy?

Qd diela k dielu - 100 rokov slovenskq hudby
Kapito[y hudby 20. storocia
- Zopernej h.'stane
 NGS host
Posolstvo jazzu
 Jazzovd dieliia Pavia Bodndra

E

Mute jedineénd Sancu ziskat Jednotllve starsie cnslu

 wvcenea Sk 10,-.

Piste, faxujte, mejlujte na adresu redakcie.

MEDIALNI PARTNERI HUDOBNEHO ZIVOTA

Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava
Mytna 1, P.O.BOX 55, 817 55 Bratislava
Tel.: 572737509, 57273764, Fax: 52495585

VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz

Pondelok - Piatok Sobota
Sportkoktail 13.00
Radiobudik 5.00 Hudobné pozdravy 14.05
Rédiotrh prace 8.35 Bratislavska revue 15.05
Hudobné pozdravy 11.05 Nedela
Spektrum 15.05 Nedelnicek 10.00
Ozveny dna 17.30 Hudobné pozdravy 14.05
Zo zlatého fondu 20.05 Kultdrna revue 15.00
Noéna galaxia po.-§tv. 22.30 Ludia z krizovatiek 17.00
Ozveny dia 17.30

novootvorenda predajiia

MUSICA SLOVACA

predajiia hudobnin

noty, partitary, knihy
o hudbe, CD, MC
hudba slovenskych
skladatelov

nahravky slovenskych
interpretov

tvorba pre deti z produkcie
Hudobného fondu i daliich
vydavatelstiev

hudobné periodika,
hudobnovedné Studie
klasicka hudba,
alternativna hudba, jazz,
populdrna hudba...

Medend 29, 811 02 Bratislava 1
tel.(07) 5443 1380, fax (07) 5443 3569
hfv@hfv.sk, www.hfv.sk/musicaslovaca

Divoka
jazda na [}
MHz

ntry panorama
‘ s Jankou Dolakovou

ma ‘e nedefa 18.55-19.55

BRATISLAVA 97,2 / BANSKA BYSTRICA 99,5 / ZVOLEN 92,6
ZAPAD 90,8 / ZAPAD-SEVER 88,0 / JUH-STRED 88,0 MHz

www.forte.sk

K ORI R R R 2
Generdlny riaditel Slovenského ndrodného divadla v Bratislave
vypisuje konkurz na obsadenie volnych miest v opernom zbore SND
v hlasovych skupindch:

- alt
- tenor
- barytén
- bas.

Konkurz sa bude konat 10. oktébra 2000 o 10.00 h v skGSobni
goperného zboru na Gorkého ul. ¢. 4 v Bratislave. Na konkurz sa
mozno prihldsif osobne v def konkurzu na uvedenej adrese.
Uchadzadi si pripravia 2 piesne alebo darie klasického repertodru.
Zborova prax je vitand, nie je podmienkou.

ROINEORZI RO NEUR Z]
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hudobne

CASOPISY ®» MUZIKOLOGICKA LITERATURA @ NOTY
“ASOPIS
H G O o o R o e A N s Rtk S Vs A T RN 29.- Sk
AUZIKOLOGICKA LITERATURA
T O R I SRR ARRBEIIN ..........scnsoessssssisnasssonsonsnmmansunssssascinshansnsansins FISRITTERIONESORUENNY 250.- Sk
SIOPIBCTSIONEI ISR INOMIETLL .....oxomnrssninraasrissnsssmsnssaiosssmssinssssssss sonssassaensnsains HERRRRERRERRREE v sns arrss 150.- Sk
J. AT SRR UTTIOTMIE ... oosooosmssscssmansmsinssasssasonisinmansssasnsnissisasasssssnsssso NOEEMEasnsa sessmnsnsnns 350.- Sk
J. Kresanek — Slovenska ludova pieseri zo stanoviska hudobného ...........cccccccviiiiiicciineen. 90.- Sk
B T T R R N N N IOF T N RO S L 120.- SK
VI SRR NN T TIRION Bl Lo ittt et Rt e b i b i ks a6 E g s hamns b 3 Semipamstbbayasl 150.- Sk
L. Burlas — Hudba-komunikaé€ny dynamizmus ...........ccccceeeeireeierinmeesinnnsssnecsssse s smsesssssessssasas 50.- Sk
REZUBHEEENIIK = AKO CItal PAITIIINL o csirtsmmesmicssmsimsissassasisars bssamirssmmsrssississususs s s ks 45— Sk
oTY

J. L. Bella — Suborné dielo A | — Klavirne skladby ..........ccccooiriimriiicineieecesecaes 280.- Sk
A TN — SONGEA F QU PPE KIBVIT o oeiniassim sonrrmninssorarssssissasamsns iossasnnscskinas sesi s sansnssmssenins 149.- Sk
). SRR MRS DTRIICHE st fons s sy sass s o TSN Ao o VA i R B S e P 60.— Sk
J. S. Bach - Patnast dvojhlasnych invencii

PRNAST troihIasnych SINFORE ..o oo imansens comsiubomhraisne sonsesvos viasuesaiiessnsas sk narranvms 99.- Sk
C. CENRRENPrYE TVICEIIA O, B oo isiirennicnsrm sassanpssn sikaausinsinasssssessios sonnpsassnntsnnssivany Krmncinn 80.- Sk
S, FIE IIN i Ie e has RAb e e e R AR A N e e im AT Lok SR A S P 80.- Sk
V. KOs RIOvenske MUdOVE DIOSNE . i mmammmmsirssssssasisanissessnsmms v ssassvessmrasmassssme 80.- Sk
4. Fipie il odicke etudy pre hUSIE, OD. 3B .......uvsmimnsssspnismsessisissiorsmsimsssisinsssntpms 80.- Sk
A TR B o e GRS e o WSO SN e L RN 60.—- Sk
J. L. BeliS=Eaunaend hudba pre slatiky ...t giiss s ecesersasassins 150.—- Sk
J. L. Bella — Skladby pre husle, violoncelo

(fagot alebo harménium) s klav. sprievodom  .........cccveriniieieeinieerecse e 150.- Sk
M. Schneider-Trnavsky — Prellidia pre organ .........co.cccocecoeeeceeneeicnssnisssssssesssessosesesassssassses 120.- Sk
E. SUchion — SIoveis i DmE sl MOAItDY ............coooimiasinossaiiioemtonse (ot ket t s st 30.- Sk
S ovEre R I O B R o e T e rien xRl e n Bk e AR s aRe ki 4 e e U T L e 120.- Sk

Objednavky posielajte na adresu: Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel: 07/54 43 35 32, 0903 477 330, fax+tel: 07/544337 16
Predajne, v ktorych si mozete EX LIBRIS (Michalskd 4) ZILINA
kipit éasopis Hudobny Zivot: Dr. HORAK (Medend 19) KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)
KONZERVJ?«TORIUM (Tolsté’ho 1) =,
:RLiT::S:SZSM / :FL:jz(iB::rr;g:ADkg::;i:;;;g\)/EDY (Gondova 2) ASPEKT (predajiia v budove Univerzity K. F.)
S e THE JUNGLE CAFE (Obchodné 42) POD VRSKOM (Kupeckd 7)

PAVIAN MUSIC - ARTFORUM (Kozia 20)
SLOVENSKY TATRAN (Michalské 25) xodics _ TRNAVA
BONTONLAND SLOVAKIA (Michalské 25) HUDOBNINY BARTHA (Komenského 5) REMEDIUM - KNIHA (Hlavnd 29)
KNIHKUPECTVO ZEVA (Jesenského 12)
GUMP (Lazaretskd 13) PRESOV KEZMAROK
DIVYD (Bartékova 6) KNIHY - PAPIERNICTVO (Hlavnd 29) COLOUR MUSIC (Hlavné ném. 3)

‘_—



CLEN EUROPSKE) A
ASOCIACIE FESTIVALOV (AEP 36. ROCNIK
Piatok / 22.9. Streda / 27.9.
17.00 Zrkadlova siefi Primacialneho palica 17.00 Moyzesova siefi
Slivnostné otvorenie Cesky komom§ orchester Olomouc
Musica aeterna dirigent: Tomé Koutnik [CR)

umelecky vedici: Peter Zajicek
J. 8. Bach, C. Ph. E. Bach
19.30 Koncertna sien Slovenskej
Otviraci koncert
Slovenski filharménia
dirlg-l. Libor Pedek4R)
solista; Viadimir Krainev, klavir (Rusko)
M. L Glinka: Ruslan a Ludmila, predohra
8. Prokofiev: Koncert pre klavir
@ orchester ¢. 3 C durop. 26
L. van Beethoven: Symjonia ¢. 3 Es dur
op. 55 (Eroica)
Sobota / 23.9.
17.00 Moyzesova sien
Klavimy recitdl Daniel Buranovsky
1. Zeljenka: Sonita &. 6 premiéra
S. Rachmaninou: Preliicici (vjber)
F. Liszt: Sondta h mol
19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Oxford Orchestra da Camera (VB)
dirigent: Damian lorio (VB /Taliansko)
lista: Igor Fébera, hoboj
A. Schnittke: MozArt a la Haydn
D. Betro: BACH [Back At Charlie's House)
B. Martinil: Koncert pre hoboj a orchester
J s Symfonia. G dur ¢, 92 (Oxfordskd)
L ? A Millennium Surprise

Nedela / 24.9.

10.30 Zrkadlové sieft Primacialneho palica

Komomnyj koncert Franciizske trio

Frangois Leleux, hoboj

Jean Francois Duquesnoy, fagot

Emmanuel Strosser, klavir

C. Saint-Saéns, T. Pecou, J. Frangaix

P. Hindemith, A. Jolivet, F. Poulenc
17.00 Velky evanjelicky kostol

The Swingle Singers (Velkd Britdnia)

umelecka vedica: Joanna Forbes

J. 8. Bach a sicasnici

19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharménie

harmonie

Festivalovy zbor
dirigent: lhvbColmo I’I'a!ianskoj
zbormastri: Ladislav
Jan Mnll. Marién Vach
solisti: Adriana Kohtkovd, sopran
Jozef Kundldk, tenor
F. Colusso: Missa de tempore in aevum
1 Popoli uniti da! Nome del Signore
slovenski premiéra
Eoncert v rimei Velkého jubilea roku 2000

Pondelok / 25.9.

19.30 Koncertna sien Slovenske] filharmonie
Sichsisches Kammerorchester Leipzig
Favorit und Cappellchor
dirigent: Peter Schreier (Nemecko)
silisti: Hansjorg Albrecht, organ (Nemecko)
Antje Perscholka, sopran (Nemecko)
Elisabeth Wilke, alt (Nemecko)

Marcus Ullmann, tenor (Nemecko)
Jorg Hempel, bas (Nemecko)
J. 8. Bach: Omsa h mol BWV 232

Utorok / 26.9.
17.00 Zrkadlova siet Primacidlneho palica

solisti- Alvaro Pherd, gitara (Unuguay/Kanada)
Yaara Tal a Andreas Groethuysen, klavir
(Izrael /Nemecko)
M. Giuliani: Koncert pre gitaru
a orchester A dur op. 30
A. Salieri: Sinfoniatin D Veneziana®
C. Czerny: Koncert pre Stvorrucry klavir
a orchester C dur op. 153
19.30 Koncertna siefi Slovenskej filharmonie
Budapest Festival Orchestra
dirigent: Ivin Fischer (Madarsko)
sdlistka: Wendy Nielsen, sopran (USA)
E. von Dohndnyi: Symfonické miniatiry
M. Ravel: Sehercaiida {iri poéry pré soprtin a orchester]
A. Dvordk: Symfénia ¢. 7 d mol op. 70

Stvrtok / 28.9.
17.00 Koncertna siefi Klarisky
Chorus angelorum ensemble
dirigent: Egon Krik
t Brno
umelecky vedtici: Roman Valek (CR)
J. Silvan: Pisné nové na sedm zalmii
kajicich a jiné Zalmy (viber]
J. Ockeghem: Missa Requiem aetemnam
slovenska premiéra
Koncert v ramci Velkého jubilea roku 2000
19.30 Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Stitna filharménia Kodice
dirigent: Tadeusz Strugala (Polsko}
solisti: Zofia Kilanowicz, sopran (Polsko)
Jean Ter-Merguerian, husle (Arménsko)
H. M. Gérecki: Symfonia ¢. 3
- Symfnia Zialnijch piesni®
Aram Chacaturian: Koncert pre husle
a orchester d mol

Piatok / 29.9.

17.00 Koncertna siefl Klarisky
Gitarovy recitdl
Margarita Escarpa (Spanielsko)
F. Mompou, J. Rodrigo, F. Tarrega,
J. Dowland, M. Castelnuovo - Tedesco
19.30 Koncertné Stidio Slovenskeho rozhlasu
Sinfonia Varsovia
dirigent: José Maria Floréncio Jr. (Brazilia)
solisti: Ivan Sokol, organ
Piotr Tarcholik, husle (Polsko]
Urszula Janik-Krzemionka, flauta (Polsko)
A(lh Igras, [lauta (Polsko)
¢embalo [Polsko)
Anllm] Bauer, violonéelo (Polsko)
J. 8. Bach: Brandenbursky koncert €. 3
G dur BWV 1048
Koneert pre organ a orchester
d mol BWV 1052
Brandenbursicj koncert & 4
G dur BWV 1049
K. Penderecki: Koncert pre violu a orchester
frerzia pre violongelo)
8. Prokofiev: Symfonia & 1 Ddur op. 25 Klasickd"

Sobota / 30.9.

17.00 Moyzesova sief

Le Monde Classique (Raknisko)
umelecka vediea: Dagmar Gliixam
Wiener §i

umelecky vedici: Heinz Ferlesch
dirigent: Kurt Equiluz
J. J. Fux: Orfeus a Euridika

19.30 Koncertnd slen Slovenske] filharménie

Muisk§ filharmonicky zbor

dirigent: Jon Marin (Rumunsko/Rakisko)

zbormajster: Jan Rozehnal

solisti: Sergej Larin, tenor {Rusko)

Simon Somorjai, tenor, Igor Pasek, tenor

Jin Duréo, barytén, Juraj Peter, bas

R. Wagner: Faust [predohra)

F. Liszt: An die Kinstler fna baseri F. Schillera)
slovenskd

premiéra
F. Liszt: Faustovskd symfnia
Nedela / 1.10.

defi hudby a mieru

10.30 Zrkadlova sieq Primacialneho palica
Matiné z tvorby J. 8. Bacha

Benjamin Schmid, husle (Rakisko)

BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVYNOSTI

22.9.-6.10.2000

17.00 Velkj evanjelicky kostol

Organovy recitdl
Peter Planyavsky (Rakusko)
N. Bruhns F. Mendelssohn
F. Schmidt, J. 8. Bach
19.30 Koncertna sieq Slovenskej filharmonie
Slovensky komornf orchester
dirigent a umelecky vediici: Bohdan Warehal
silista: Guy Touvron, trubka (Francizsko)
G. F. Handel: Suita D dur
J. 8. Bach: Brandenbursky koncert &, 6
Bdur BWV 1051
B. Marcello: Koncert pre tribku
aorchester ¢ mol
0. Respighi: Antické arie o (ance
B. Martini: Sexteto pre sliciky

Pondelok / 2.10.

19.30 Koneertna siefi Slovenskej filharmonie
Symfonicky orchester Slov. rozhlasu
dirigent: Andrew Parrott [Velka Britania)
s0listi: Rita Bouboulidi, klavir (Grécko/USA)
Vladimir Mendelssohn, viola (Holandsko)
Jozef Luptk, violontelo
E. Elgar: Introdukeia a Allegro op. 47
1. Stravinskij: Symfénie dychovijch nastrojou
A. Copland: Koncert pre klavir a orchester
V. Godar: Dariatangin sad

Utorok / 3.10.

17.00 Zrkadlova sien Primacialneho palaca
Moyzesovo kvarteto
Daniela Varinska, klavir
J. Sixta: Slacikové kuarteto ¢. 3 premiéra
J. Benes: Quartetto d'archié. 4 premiéra
R. Berger: Semplice (skladba pre klavir,
nadpézujiiea na Franciizsku suifu in i)

D. Sostakovié: Kiav. kvinteto g mol op. 57

19.30 K 4 siefi Slovenskej filharmé
Royal Scottish National Orchestra (VB)
dirigent: Walter Weller (Nemecko)
solista: Boris Pergamendéikov, violoncelo
P. Dukas: Ucen carodej
E > Koncert pre violoncelo a orchester e mol
P.L : Symfonia ¢. 4 fmol op. 36

Streda / 4.10.

17.00 Zrkadlova sieft Primacidlneho palica
Klavirny recitdl Giilsin Onay [Turecko}
J. S. Bach, R. Schumann, A. Saygun,

C. Debussy, F. Schmitt, M. Ravel
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19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharménie

Niedertsterreichisches
Tonkiinstlerorchester (Rakisko)
dirigent: Arild Remmereit (Norsko)
silistka: Karin Adam, husle (Rakiisko)

F. Schubert: Symfonia ¢. 8 C dur D 944

19.30 Koncertné Stiidio Slovenského rozhlasu
Big Band Gustava Broma
dirigent: Viadimir Valovié
Pri prilezitosti 60. vroéia vzniku orchestra
Stvrtok / 5.10.

17.00 Moyzesova siefi
Komorny koncert
Radoslav Sadina, kontrabas
Dana Sadinovd, klavir
Eleonéra Skutovd, kiavir
F. Schubert: Sondta pre kontrabas
@ klavir a mol , Arpeggione*
J. Hatrik: Liebe Sinn und Not...* Sonata
Conirabbasso e Pianoforte  premiéra
E’szpmwﬁaﬂgm
19.30 Koncertna siefi Slovenskej filharménie
Moskovskj symfonicky orchester (Rusko)
dirigent: Viadimir Ziva (Ruskol
solistka: Liana Isakadze, husle (Gruzinsko)
M. P. Musorgskij: Noc na Lyse] hore
8. Prokofiev: Koncert pre husle
aorchester & 1 D durop. 19
G. Kanéeli: Symfonia é. 6
20,00 Moyzesova siefi
J veder
Leszek Mozdzer, kiavir (Polsko)
Etudy a mazurky F. Chopina
v jazzovef interprettcil
Piatok / 6.10.
19.30 Koncertna sie Slovenskej flharmonie
Zévereény

Solist: Susan Owen, sopran (USA)
Barbara Hblzl, mezzosoprin (Nemecko)
Glenn Winslade, tenor {Austrélia)
Helmut Wildhaber, tenor (Rakisko)
Anton Keremidtchiev, bas (Bulh./Tal)
August Zirer, rozprava [Nemecko)
A. Schénberg: Piesne z Gurre (Gurrelieder]
pre sola, zbor a orchester

V HISTORICKEJ BUDOVE SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA

22.9. 1900  Leo$Janacek: pastorkyna
23.9. 1900  Leos Janacek: Jej pastorkyia
25.9. 19.00  Jules Massenet: Werther
26.9. 1100  Vaso Patefdl - Boris Filan: Snehulienka a sedem pretekdrov
fmuzikdl pre deti { dospelydr]
27.9. 1900  Giacomo Puccini: Tosca
28.9. 19.00 Giuseppe Verdi: Falstaff
29.9. 19.00  Piotr Ili¢ Cajkovskij: Labutie jazero
30.9. 1900  Giuseppe Verdl: Aida
4.10. 19.00  Adolphe Adam: Giselle
5.10. 19.00  Ambroise Thomas: Hamlet premiéra opery
6.10. 1900  Fugen Suchoi Krithava
Mimoriadny koncert BHS
21.11. 19.00 Koncertna sieri Slovenske] filharménie  Piesrovy recitdl - Dagmar Peckovd, alt
Predpredaj vstupeniek na podujatia BHS Hromadné objedndvky:
v koncertnjch siefach Sekretaridt BHS, Michalska 10, 815 36 Bratislava
v pokladnici Hudobného centra, Tel: ++421/7/54 43 03 78, Fux: ++421/7/54 4320 29

Michalskd 10, 815 36 Bratisiava od 5. 9, 2000
pondelok - piatok od 13.00 do 17.00 h

Tel: +#421/7/54 43 4556

v pokladnici Slovenskej filharménie, Palackého 2
pondWok - piaiok od 13.00 da 19.00 h okrem stredy
streda od 8.00 do 14.00 h

Tel: ++421/7/54 43 33 51

Zmena programu a iéinkaicich vyhradend!

§ Jaskavou podporou
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Predpredaj vstupeniek na baletné
a operné predstavenia

v pokladnici SND, Komenského nam.
od 8.00do 17.30h

Hromadné objedndvky:
Propagaéné oddelenie SND, Gorkého 4,
815 36 Bratisiava
Tel/fax: 07/54 43 38 90
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